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সস থা পোছাআারিনিউ্প্্প্স 


প্রথম অধ্যায়। 


বাল্য ও অভিনযুদীক্ষ! । 

কবি ও অভিনেতা উশীশক্তি লইয়া জন্ম গ্রহণ করে, কেবল 
শিক্ষায়.. গঠিত" ভয় না। কবি ও অভ্ভান্তোর উচ্চ শিক্ষা প্রযোজন 
বটে, কিন্ত কেবল শিক্ষায় কবি কিন্বা অভিনেতা হওয়া যায় লা। 
স্মভীবপ্রদত্ত নিশ্ব্ধ প্রতিভা ভিতরে থাকা আবপ্তক । অদ্ন্দুশেখর 
হেসইবূপ জিনতা জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। আমাদের 
সমাজে অভিনেতার আদর কু, সমাজ অভিন্তোকে স্বণা করে, 
কাজেই নিজেকে অভিনেত। 1 বলিস পার্গয় দিতে সকলেই বেশ 
্ “ক্ছ্ু১ ভইয়া পড়েন । কিন্তু ও বিন্দুশেখর নিজেকে অভিনেতা 
স্কুল না, বরং গর্বব 
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কবলিয়। পরিচয় দিতে “কিস্ততো বিনা ১ 
 অল্পভব ক করিতেন । 

.... লাঙ্গালা দেশে অভিনেতার অভ্রাব নাই,--আজ কাঁজুরোম, শ্যাম, যন 
| সকালেই অভিনেতা । কিন্ত অদ্ধেন্দুশেখর ঠিক সেরাম্প স্থামে অভিনেতা 
ছিলেন না, তিনি ষথাথ ই অভিনেতা ছিলেন বান ভাহাকে 


এ ১ 


৫ আমরা আজ 





অননেতা করিয়াই স্ষ্টি করিয়াছিলেন । বাঙ্গালাদে 
এটা ধাহাদের অভিনেতা বলিয়া দেখিতে পাই, পকূুপ শত শত 
আভিনেতা ও অভিনেত্রী অদ্ধেন্দশেখর গডিয়! পিয়াল) গিরিশচন্দ্র 


ও অনেন্দশেখরের মহ লোক বর্দি বাঙ্গাল! দেশে জন্মগ্রহণ না কর্তন 
ভাঁহাভইলে বোধভয় বাঙ্গালা দোশ সাদারণ রঙ্গালয় বলিয়া এক? 
কিছু পাকিত না বঙ্গ রঙ্গাণর শত শোভান শোভিত হইছি) 
আজ বে শত লোকের আনন্দ ও গ্রশহসা লইয়া, কলিকাহার খুকি 


নভেল বৃহ 


উপর মাথা উচ করিনা দীড়াইয়া আছ, চে (ক্বগ 
ভীবনব্যাপা গ্রাণ-ঢালা পারিশমের দল 


আব্ধন্দশেপর ঠ্ঠনবাসার নিবাসা আয় গ্রামার খাত 


মহাশরের জোন পু শ্রামাটরণবাবু বড় রসিক তি উদারপ্রক হণ 


টি 11052 
০ কল বাসা এল ১2542 ১ ২০৫০৯১35৮১5 852 
লোক ভিলেন! জে গুছ অআনগন্পান খর 512 তি তার সা ও 


চলেন ! তন আদন্পুতশ বিবি নত ভালিল্য। স্তেন ০৭ 


এতটা! ভালবাসা লব তির পোখিিত চা নয শা আগ 
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বখন অতি শুক হন তিন 
প্র পৃ? .. | | 
বত ভন গুহ পুত্রের কলি? আহ্লাদ হয় হই আতিক ও। 


1 লং পল জুতা? লি 


(তিনি এক মুহনের ভাসা পুঁটি আদলর 
নখ পা ভহা না | রা ৫ 
ঃ 
গ্যামাটরণবাবু মহারাজ এ বহান্ুমোহল। হার বাহিত ই 
মাতুল হি লেন র্‌ দ্ভাহারাজ বাজাুর” উভিবি মিলিত পড় শি 
ক্রেন, এব যখন হিখল মাতিলালার নাইড নানা কষা, আপি ও 
উপদ্রব কারয়। রাম! ণ্বাণুকে নিতান্ত বা তির কিয়, উিিতিল 
ফোয়। জন্বাঞন কতকিল টি্শ বি 


যেদিন আ টেন খর শুথম দরাধি আ লয় 


সহারাজ বাহাছুর মাড়লল় আ সয়া, মামা নামার এছুহল দাশ 


বলয়! শ্যাস্ুচরণবাবুকে £সনভ 
ক 


অদ্ধেন্দুশেখর 


পি 


তোর “ছলেটাকে সাম্লা কাবু 


[গবাজার পল্লীনে গিতার ভবনে অদ্ধেন্দশেথরের জন্ম ভয় সেদিন 
কস কল 5৮ আশ £-)ল তত 211 এ 
ক বার কি ভিথি ছল ভাহী আমরা ঠিক বলি বু না, 


তু কলনা অঙেন্দাশিনব হল অসামানি প্র হত 


নন্দেহ মুত 


0265 জী 2 ১০০০ উনি লি ১৬ ই 
নশ্মাগ্রহন করিয়া ছিলেন, তারিন প্রাতল্াবান বাক্তির কখনই 


টান ট্যাগ 9 নক্ষত্র জন্মগীভণ হইহভি রে লা কাজেই 
[গত হতন এক মহা উদিনে শ্ছছক্াণ অদগেন্দুশখরের জন্ম 


£ 
তু প . কারবার রাবার রর রাত 2277 
5৬ টার স্গদএই গার কুষ্ধকশোর নিয়োগ 


নল ২ 1 ৫ ০ 2 8474254 সিটির 


তব বজন রুবি: বা ক্রুর উদ্যোগে রুষকিশোরবাবূধ বাটীন্েে একটা 


(44 রর 


পা ০ 


নরণিং সকল” ভিত ভয় । এই 'মরণিং / আদেন্দুশেগরের 
তে খড়ি, গুলে, শৈশকে অনেন্দুশেখর লেখাপড়া 
“খত আরম্তথ করেন । এ সঙ্গন্ধে করিব গিরিশচন্দধ লিখিরাছে নত 
২4 নহারাজ সার যহীন্্রমোহন ঠাকুর বাঠাদ্যরের 

ভূল ৭ হ্য!সাচরণ মুব্তোফার জোন পত্র । 


এরি 


০ ০ সম্মাথে স্বগীয় কৃষঃকিশোর লিয়াগার 
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মহাশয়ের এ ভাদীননাথ বন্ত উনি লুভিপয় 
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অদ্ধেন্দুশেখর 


কুতুবিগ্ঠ ব্ক্তিগণ্র উদ্ভোগে একটী মররণিৎ স্ষল স্ভাপিত হয়| এ 
স্রুলে আমি বালক 'অন্ধেন্দুকে প্রথম দেখি |” 
অদেন্দাশেথর থিয়েটারকে যত ভাল বাসি: তন, আজকাল কান 


পরে! 


তা, ০৪-১১৮ ০ ১০০৮-534 ৯5৮১০ ৮৯০৭ টু লন 
অ ভলতাহ আর পস্জূপ ভাবে থিখেটারাকে ভালবাসেন না । 


তান যে চক্ষে খিয়েটারকে দেখিতেন, সেরূপ চক্ষে আজ কাপ 
, | 

'পযটারকে আর কোন অভিনেতা দেখেন না) অনেন্দুশেখরের 

'চরকালের একটা ভাবনাই ছিল “মন অভিনয় করিতে করিতে 

হার শু হয় । আজ কালি যে সকল অভিনেতা 9৪ আভানেত্রী বল 

বঙ্গালয়ে অভিনয় করেন, তাহাদের আনেকেরই গিষেটারের উপর বিন্দু 

নাও হৃদয়ের গীতি নাহ, এবং অভিনয় কলার আভানহির দিকে 


বঁ 
৮৪ ০:০৮ 7052 ব্রি লেযানিত রনির 0০০৮৮45১১2১) মিরার রর হি 
হাহাদের কুমার লঙ্ষন নাহ, তাহাদের কেবল মাস কাদিনর হক দি 


থাকে, কোন জুম মাস কাবার হইলেই হইল । এরূপ নট সত 


পে নিকট নাট্যকলার উন্নতির আশা করা এক্বল িডউন্না লা 
'শৃতাতদর আঁভিনম কলা অস্ান্গতির জন্য 115 বাকুল তা লাকি, 
নাহার: কেবল অথ উপাজ্জরনের জন্তা অভনয় করিয়া থাকেন, ভাভাদদর 
দারা নিখুত অভিনয় কিছুতেই হইতে পারে নাতউাহাদের অভিনয় 
সেইজন্া কতকটা ঢংএর মত জইয়! দাড়ায়, আমল জিন্ষ কিছুই কুটি 
উঠতে পারে না। কাজেই বঙ্গ রঙ্গালয়ে ক্রমশঃ অপতিনো ৪ আনভনেত্রীর 
'দন দিন যে উন্নতি না হইয়া অবনতিই হইতেছে ভাত বিস্ময়ের 
'কছুহ নাই । অন্ধেন্দশেখর খিয়েটারকে বে কি চক্ষে দেখিহেন। 
থয়েটার তাহার যে কত (প্রার ছিল, দে সম্বন্ধে স্বয়ং এশিরিশচন্দ 
লখকাচেন, "ষাহারা কায়মনোবাকো রঙ্গাল্য় প্রিয় ছিলেন ভতাভাদের 


ঘি 


অদ্ধেন্দ্ুশেখর 


মাপা অদ্ধেন্দু সব্বাগ্রগণ্য । রঙ্গালয় তাহার জীবন ছিল, রঙ্গালয়ের কথ: 
তাহার জপ ছিল, রঙ্গালয়ের শিক্ষা দান তাহার কাধা ছিল, রঙ্গালয় 
ঠাহার আবাস ছিল, এমন কি, নাট্যামোদী বাণক্ত ব্যতীত তাহার 
অন্ত আক্মায় ছিল না। সমাজ অভিনয় দেখি ভালবাসে, রঙ্গালার 
অভিনেতার প্রশংসা করে,মাদর করে, কিন্ত বাতিরে কেহ কেহ বা 
ঘণা প্রকাশ করা থাকে । উভাতে অভিনেতা ধইলিয়। পরি 
(৪ ৪য় একদ্দ কঠিন হর কিছ্ছ রঙ্গালয়বৎস্ল অঙ্ছেন্দ পঙ্গালখে 
পদাপণ কারি; অনি দস্তহারে পরিচয় দিতেন আস অভিনেতা | 
খলাকাতুল আজ এরর জীবান এমন কোন ঘটনা ঘাটি নাই, 


নহা বিশেষভাবে উল্লেখধোগা 1 অতি শৈশবকালেই ভাভার পিসিমা 


অর্থাত মহারাজ বাহাদুরের মাতা অদ্ধেন্দুশেখরকে পাখুবিয়াঘাটার 


| 


ক্র 


রাজবাড়ীতে লইনা আছেন এবং দেই হইতে অদ্ধেন্দু পাথুরিয়াঘাটায 
কীহার পিসিমার নিকট অপিকাহশ সময় অবস্থান করিতেন । 
আন্ন্দুর পিসিমাতা অনগেন্দকে জননীর অধিক সেভ করিতেন, 
কাজেই রাজবাড়ীতে তিনি রাজপুত্রের মতই অবস্থান করিতেন । 
সখানে তাহার আদরের পরিসীমা ছিল না। 

মহারাজা! যতীন্্রমোভ্ন ঠাকুর বাহাতরের গিয়েটারের বিশেষ সপ ছিল, 
তিনি ভাভার বাটাতে একটা থিয়েটারের গজ নিম্মাণ করাইয়া ছিলেন, 
এবং মাঝে সাঝে তথায় এক একখানি নাটকের অভিনয় করাইয়! 
নাট্যপ্রিয় বাক্তিগণকে বিশের উত্সাহ দিন্তেন। পিসিমাতার সহিত 
অন্গেন্দু খন রাজবাটীতে গমন করেন সেই সময়ে রাজবাটীতে প্রায়ই 


অভিনয় হইভ । এ সকল 'অভিনর অদ্দেন্দশেপর এতই আগ্রহের 


৫ 


অর্ধেন্দুশেখর 


সহিত দেখিতেন বে, যেদিন রাজবাড়ীতে অভিনয় হইত সোদন 
আর তাহার সান আহার করিভেও মনে খাকিভ না । কেমন কারিয়। 
ভাল স্থানটুকু পাইবেন, কেমন করিয়া থিয়েটার আগাগোড 
(দ্খিবেন, তাহাই হইত সেদিন তাহার একমাত চিন্তার বিষ্যু | 
অভিনয় হইবার বন পুন্ব তইতেই একটী ভাল স্থান দখল 
কারয়া তিনি, চুপ করিয়া সিরা থাকিভেন 7 হস সময় দসঙ্তান 
হইতে তাহাকে ক নড়াউবার কাহারও সাধ্য ডিল না । জন শত ত আছে, 
একদিন এইনপ  বাজবাড়ীতে আভনয় ভইবার আঃখাভন হয় | 
কাজের বাড়ী, চারদিকে তগালমাল, এ অবস্থায় রাত্রির আহার 
শেষ কারয়া আসিয়া থিয়েটার দেখিতি ভইহল ভাল স্তান গাইবার 
আশা অনি অল্প । (দইজন্ঠ অঙেন্দশেখর আহরি না ক রয়াভ আ ভন 
আরম হইবার অন্ততঃ ছুই ঘণ্টা পুঃকব আসিয়া একটা ভাল স্তান লন 
চপ করিয়া বাঁস্য়। 'ছলেন ! তথন অুথার একক্রনও দশক (ছল না। 
এমন ক।হার খাইয়া দাইয়া আর কাঁজ নাই বস গত ঘণ্টা পুকেদ 
আসিয়া অভিনয় দেখবার জন্গ ধেধ্য ধরিয়া বসিয়া থাকতে টবে? 
কাজে সমস্ত আসর শন্ত, কেখল একাকী অদেন্দশেখর একখ্যান 
চেয়ার জুঁড়িয়! বাস্রা আছেন । বাটাতে রাত্রে থিয়েটার হভাবে বলিয়! 
সন্ধার পরই বাটীর ছোট ছোট ছেলেদের আহারের ব্যবশ্থ! 
| হাত | আহারের স্থানে সকল বালকই আহারে ব'সয়াছে, তক 
অনেন্দশেখর নাই । মহারাজ বাহাদুরের মাত! ক একটা কাঁধ 
উপলক্ষে বাটীর বালকেরা যে স্থানে আহার ডি বলিরাছিল, সই 
স্কানে আসিয়াছিলেন ১ তিনি বালকদিগের ভিতর অদ্ধেন্দশেখরকে 


৬ 


অর্দেন্দুশেখর 


চি 


লা দেখয়। রী করিলেন, তোরা সবাই খেভে বসেছিস, 
অন্গেন্দু কোথার ?. 

রি 2 মাতার প্রশ্নে বাদকেরা পরস্পর মুখ চাগয়া 
"কি জানি, 2ম কোথায় আছে বলতে 


অমনি অঙ্গেশ্ুর জঙন্গ। চাবি দরকে চখাজাখুজি আরঞ্ু, ভহল, মভাবাজ 


৮:০০ ০ রি দে ০ চরহ নিলি টস লিঃ পা লি 
নাভাদ্ররেধ মাভার আদেশে দই তিনজন না অঙ্েন্দকে খুজিতে 
ছাডেল। তাহারা এহাদকু প্রিদকু খাজা শয়েডারের আদরে 


বারযাভার আদেশ সাভার নিকট জ্রঞাপন করিল, অছেন্দাশেখর কিন্ত 
নন স্তানটুবু ভারান 1 জুতোর ভ্াহাকে 


বাটীন (ভতর যাহয়া আভার কারপার জন্য অনেক সাধাসাধি আরঙু 


41057552202 ০৮-04-448০ 4344-82-22 2875 হল, 1 ৪ এ 
লরিল, কিন্ত আঙ্গশ্যাশেণর একেবারে অল অটল কি্ছন্তেই তান 


নডুতে চাহেন লা উভোরা হাভাকে তুলিতে লা গারিয়া অন্ততপুরে 


আনগন্রুক ডাকিয়া আনিবার জঙ্তা আবার 2গ্ররণ করিলেন ॥ সহ 


৬ 


ভদ্রুগাক অদ্ধেন্দুশেখ্রের নিকট উপস্থিত ভউয়। অনেক বুঝাইলেন ৪ 


নস 


বললেন, “গিয়েটারের অভিনর আরন্ক হইবার এখন অনেক বিল্গ 


আছ, এত পুর্বে কেহই অভিনয় দেখিতে আসিবে লা,কাজেই 
[তামার বার়গা যাইবারও কোন আশঙ্কী। নাই 1” 
কন্ত অকিন্দুশেপবরের কর্ণে কাভার কোন কথাই গ্রাবেশ করিল 


টে 
ধ 


অদ্দেন্দুশেখর 


শপ আশপাশ জা 


না। তাহার মুখে সেই এক কথা, “না আমি এখন এখান থেকে 
উঠব না।” | 
অনাভারে স্তানটুকু রাখিবার জন্য ছুই ঘণ্টা যাবৎ ধৈধ্য ধরির! 
বসিয়া গাকা,_-কেননা ভাল স্তানে বসিয়া থিয়েটার দেখিতে গাইব, 
গ্রমন ধাঁভার আগ্রহ তাহাঁরই অভিনয় দেখা সাথক, সেউ লোকই বাথ 
অভিনয় দশ্ন করে । অতিশৈশব হইতেই অভিনয় আনদান্দু- 
শেখারের একেবারে প্রাণের ভিতর গাখিয়া গিয়াছিল ! পৃথিবীর 
ভ্লতর তিনি খিয়েটাৰ “দেখিতে নত ভাগ বাসিতেন, এত ভাল আর 
ও বাসিতেন ন! 1? £কান্কালে অদ্ধেন্দশেখরের কোন বিষয়ে 
(কোনরূপ সথ ছিল না নিনি যাভা পাঁইন্েন তাভাই প্রিতেন, 
তাহার 'আহারের কোন খুতমৃত ছিল নাঁক্ষবার সময় যাহা কিছু 
পাইলেই হুইল । কিন্ত তী নেশা খিয়েটার দেখা, তিনি যদি 
শুনিতেন কোথায় ও থিষেটার ভইবে তখনি তাহার মা খারাপ 
হইয়া যাইত । কমন করিয়া তথায় যাইয়া থিয়েটার দেখিবেন তখন 
হইতে টে কেবল সেই চিন্তাই ভইত | এইরূপ থিয়েটার দেখিবার 
ঝোকের জন্য বালাকালে তাহাকে অনেক তিরঙ্গার ভোগ করিতে 
হইয়াছে তথাপি ত্রাহ্ার সে নেশার একদিনের জন্যও ক্কাস হয় নাই । 
অতিশৈশব হইতেই অন্ধেন্দশেখরের আর এক শক্তি ছিল । 
তিনি লোকের কথাবার্তা চলন বলন অবিকল নকল করিতে পাঁরিতেন 
তনি একবার কানে যাহা কিছু শুনিতেন, তাহাই একেবারে হুবহু 
নকল- করিতে পারিতেন । থিয়েটারে অভিনয্ধ দেখার অপেক্ষা 
ক্লাহার এই নকল শুনিয়া রাজবাটীর অনেকেই বেণী আনন্দ উপভোগ 


চা 
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করিতেন । এইভাবে পিসিমার ্নেহাঞ্চলের নিগ্নে থাকিয়া অদ্ছেন্দ- 
শেখরের বালাজীবন অতিবাহিত হয় এবং ভিনি যৌবনে পদাপণ 
করেন । এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন, 

“বাল্যকালে অন্গেন্দুর পিত্ৃস্বসাঁ, মহারাজ স্ঞার যতীন্্রমোহন 
ঠাকুরের জননী, ভটাহীকে পাথুরিয়াঘাটীর ভবনে লইয়া গিরাছিলেন । 
মহারাজ শ্তার ঘশাক্দ্রমোভনের অশেন শুণরাশির মাধ নাট্যাযোলে 


ঠা 


উত্লাভ প্রদানে বিশেক আভিরূচি ছল! রাজবাটীতে রঙ্গমঞ্চ 
প্রস্তুত করিয়া অভিনয় তই, অন্ধেন্দুর তাহ 'দ'থ্বার শবোগ ছিল! 
গণ্যমান্ ব্যক্তি বাভীভ সীবধারণের সে সুবিধা গল না । মাইকেল £ 
ভাহার কষ্কুমারীর ভূমিকার (107৪8০৩ ), বে পুজনীর €কেশবচন্্ 
ক্গোপাধ্যায় মহাশয়কে সান্গোধন করিষ। নউ-কুল-ট ডামণি বলিয়াছেন, 
সেই শ্রদ্ধাম্পদ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশর রাজবাটার নাট্যসম্প্রদায়ের 
আচীষ্য ছিলেন । নাটকের মহালা ৪ টুশেত ইচ্ছা করিলে দেখিতে 
পাইতেন । অন্করণপ্রিয় অন্ধেন্দু বে কেপল ভাহা শুনিতেন ও 
দেখিতেন তাহা নয়, বালক জদয়ে তাহ দৃঢ় অঙ্কিত ভইত । জোড়া, 
সাকোর ঠাকুরবাড়ীতেও বহু বিবাহ নিন্দা করয়া রামনারান্ণে 
'নব নাটক* অভিনীত হয় । অভিনয়পারদশী অক্ষয়চন্ত্র মজুমদার সেই 
আভিনয়ের নায়ক । এই নাটক অভিনয় দেপাও অনেন্দর পল্গে 
সহজ ছিল ।” 
অদ্দেন্দুশেথরের এই সকল অভিনয় দশনের ম্বিবা থাকার 
নাট্যকলা শিখিবার ও জানিবার তাহার অনেক সুবিপা হইয্া'ছিল । 
অদ্ধেন্দুশেখর ও গিরিশচন্দ্রের বখন প্রথম সাক্ষাৎ হয় হখন কেহই 


৯ 
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কোন গিয়েটারে যোগদান করেন নাই, তখন উভয়ের কেহই 

জানিতেন না বে ঠাহারাই ভবিলাতে দাধারণ বঙ্গরঙ্গালযষের প্রতিষ্ঠাতা 

ভইবেন ।. এই সাক্ষাৎ, সন্বন্দে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছে নত 
“আদ্েন্দুশেদরকে আমি আমার এক বন্ধুর ভরাতী (নাকিলাথ 


মুঞোগাধ্যায়ের স্মভিব্যাভারে দেখি | েকিনাথ শিক হলাকি। 


2 ই রর 2 4255 সাত ০4 
দশ [বিদেশের ভাষা অন্করণ করিত রিল | দগাকনাণ 


সবল শপ ৯৮ সু তাত 8755 ১০১ 
হাভছেন। পিল শল 


চা 


স্য 1 
৮ 
চক 
খ 
এ 
রি রি 
42] 
টে 
৮ 
পা] 
রা 
৯ 
ছি 
টু 


রি কি স্ নার রন হাক নে 4 এ ৮: এ. ৯ সালে ০৭ 
বঙ্গীয় উচ্চারণে এন পরন্ড্িটী আবুণ্ডি করেন) এই আবনিটা 
লাকনাথ অঙ্টীকরণপ্টু ভইলেও হাভ!র অনুকরণ ভাপা আছেন্দ- 


'শুণরের অন্তকরণ আইিলাভাবক হহল। প্রন হভতৈছে তিন 
/স সমন ঠাকুর বডীতে চন্দন 2 উিয় লঙ্গাটর আহনত 
1 ৰ টং র্‌ রর ২১০ 

হঃলািছিল। | 'আদন্দ কন কঙল দহ আভ্রনদের জট্িবরিণ 


51 * শন ওর খু [নানু আসমা কত ৪ ক টা 


52552 ্ তি লি ০ 4৯ 171 এ -ঢ2 উঠি * হি ১২ 
শত বশ 4 চো [শশা এসিড নিত ৮17৭ শা, এ 71. তাত দি এ হত 


২১২০, 7 তিক বত ০58০ বসি খবৰ সাত লি শপ তালি সকল রি 
£17ণর ভিতর এয জায় লা উঠিয়াছিল রমন নহে হাসার আান্দিগ 


৬ 5 ২. ৫7 । রা এ 2০১ 
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১০৮ প্রাপক তি পালি তি তি শিিীশিত 2 


উক্ক অবৈতনিক সধবার একাদশী সম্প্রদারের অভিনয় দশনাথে 
আইসেন 1 আদ্গন্দব প্জীবনচন্দ্রের” ভুমিকা 11070) ) জীবন 
চর্দের অভ্ডিনয দশনে সকলেই মুগ্ধ 1 স্বর গ্রন্থকার অদ্ধেন্দকে 
লাগান, আপিন অটলকে যে লাপি মারি চলিয়া গেলেন 
উভা 1100107৩700 00007070107), আগ এবার সপ 
এপাদশীর নবীন সংল্গররতে অটলকে লাগি মারিয়া গমন লিখিয়া দিব? 

বাগবাজারের নাট্য সম্প্রদায়ের শিক িলেন স্বর গিরিশ্চন্জ | 
অদেন্দুশেখর এই পিয়েটারে যোগদান করিলে স্টাহাকে সহকারা 
'শল্পকের দাদ প্রদান করা হয় 7 এই সম্প্রদা্ধ গল্ধবার এ্রকাদশীগর 
নাউকের গ্রাহক কামকাই অতি শ্রন্দব অভ্তিনর কপিষাছিতলন । 
জনলাধারণ € স্বয়ং গ্রন্থকারের গান প্রশ্ন লাভ কবি 
এই সম্প্রদায়ের শতন শৃতন নাটকের অহিনয় কারবার উচ্ছা 5 
আগ্রহ শহগুলে বাড়ি উঠে । শসধবার একাদশী” অভিন 
হইবার পর ভাহারা দীনবদ্ধ বাবুর "লীলাবতা” নাউক অভিনয় করিবার 

হা আদয়াকন করিত আরম করেন । সেই সময় হুগলীততি বন্বিমচজ্্ 
9 অক্ষয়চন্দ্রের 'শক্ষকহান কিছু কিড়ু বাদ দিয়] লীলাবতী নাটকের 
মভালা চলিেছিল। কাজেই বাগবাজারের এই সম্প্রদায়ের প্রত্তোক 
অভিনেতার কেমন একটা জেদ হইল, যেমন করিয়! হউক চুচুডার 
'আআিনয় আপাক্ষা ভাীতদের অভিনয় ভাল করিতেই হইবে | অদ্ছেন্দ- 

র দিন রাত পারশ্বন করিয়া প্রাতোক অভিনেতাকে শিক্ষা দিতে 
আরম্ভ করিলেন। এই সম্প্রদায়ে শিল্পী শ্রীষুক্ত ধম্মদাস সুর 
ছলেন। তিনি শ্রী যুক্ত কান্ডিকচন্দ্র পালকে সহকারী লইয়া! দিনরাত 
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দলেন বটে, কিন্তু ভাহাতে দলের কাহার9 উত্সাহ এক বিন্দু 
কমল না| ভাহারা আবিন্দুশেথরাকে শিক্ষক করা গানবন্ধ বাবর 
“শালদন্ণ” নাটকের নভালা আরম কন্যা দালেন। 'দিযেটাবের টিকিট 
পরত করিতে হইলে একটা রঙ্গমধ্ধের আবগ্িক 1 কাজেই পাথুনিসা, 
ঘটার মোড়ে তসধুক্ছদন সালাতের বাটার প্রকাকি উন্তরটী মাংসল, 


258০1. আশেক ০ টির নানি ০২ 22 82০ এ-ও কত বিল ০083 রঃ 
[বুশ চাকার ভাড়া হালিমা হভাল এল লা্মপ স্‌ লাবু পশা রাভি পিন 


এ টা ০ ৫৭ ক্ষ ঠা নি 2 পর টুপ 
শু পুন শা 2 ধাবিত পা ইত পুতি 1 শে বার 


গঠিত ভয় বাগবাজ রর নাভি স্শ্রণায় শাসন খিখটার মাম দিয়া 
টির যারে , ৯, রে ভঞ্ত | রিনা তত সি ই তত শীত ০ পা ৪ পাশ ও ডক সর মি ১ 
শাব প্গমঞ্ দীনবঙ্ধা বাবুর মালদগন মজিকূপ অহালমাতবাহভ আনভিনয় 


আরন্ত কারিয়া দালিন 1 মালিলপিল মাটি 
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গিরটী ভানক্। গ্রহল করিয়াছ্ছলেন ভাহার ভিতর তিনটা পুরদষের 
পা টু এ র রর প্রত 9 সু এ৯ 2 পর টি ক 

কটা জীলোতকির। ভ্ানকা! করছি ধু ছল, হািলিক বল, 

মি ল ৪ পপ রা শি হা ০ ০ ্ 
টনক রায়ত ৪ লাবজা। এক নাটিকে চারা ভমিকা একরাতে 


অন করা যে কত কততিন ভাহ। না্টাকসার বাহার 
জ্ঞান আছে তিনি অনায়াসে বুক্মিতে পািরন 1 আহ চারটী ভুনক' 
সম্পুন পৃথক এবছ টার ভাবের ঃকি্ধ অক্ছন্দৎশনরের এতিভায় 
তাহা সহজনালা হইয়াছিল | এই চাবেটা ভুমিকার প্রাতোকটাতেই 

অবদেন্দশ্খর সমান প্রশংস। লাভ করিয়াছিলেন । ভাহার প্রসার 
সমস্ত কলিকাতা একেবারে সরিপুণ ভইয়া হায়াছিল । তাভার রি 
কমে ভ্রুনে এহ সম্প্রদায় টিকট বক্র কাঁরিয়! দানবন্ধু বাবুর, সব 
কয়ন লি । নাটক আভলয় ক 'রয়ংছিত লন, টি মম ছেল্দা মহ ধারের শিক্ষায় 
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প্রধান ভূমিকাগ্চলি অছেন্দোশখর স্বয়ঃ গ্রহণ করিয়াহিলেন 


যাংছল | এই সকল নাটকে 


ভূলিকাগুলি এ 
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স্ন্দণ আঅভশীত হইয়াছিল যে তাহার পবন 2 


অনেক ০ অভিনেতার দ্বারা সেপ্তল আজিনাত হইয়া ছল 


শাড়ার পর চলল থিতয়টাবে হমতিবাছাব পাকা ঠাপা 
টির নি ভুলতে ০. মিচ্ররা করে নি রে বুটিক রানি 2578287 24 ১১১১৭ 32 
পারত. শারকমার থাক পল তে অয জীতিাহীত শানির হলত, 


পুষ্সালুর আঅনভ্লর ভয়) এত প্ততক আতগন্দশ থর 


লাভার পাজকার তংশাশরকুমার হনানের সন্থাদে বলিয়াছেন 
*। রাপায়ার” ভাকিলাংলর মক য় অন্েন্দশেখরের এন আজিনর 
নাম, তাহা যে একনি লনা পারের আভ্ঞান তার ছাধা 
তাহা আমরা বিগ্রাস করিতে পারিনা | খাট কথা আজেন্দ- 
যখনই যে উদ্িকা অভিনর করিয়াছেন ভাহাত এক নভিল 


"লা ফু্টিা ঠিকাছে 1 এ সম্বন্ধে গি্িশচন্দ জিথিয়াছেন)১ 


শর দানবন্ধ “মত্ত বাভাতর, আঙ্গেন্দুর জীবনচন্দ্ (দথিয়! ভাহার সম্পুং 
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তার পর ন্যাসন্ভাল থিয়েটার স্থাপিত ভইয়া ডিকিট বেচিরা 
শনীলদর্পন” অভিনয় আরম হইল । অআন্ধন্দ্ গোলক বন্ড, 
সাহেব এক জন রায় ও সাকিদ্রারূপে দশক বুল্দের সমু 
হইলেন । প্রনোক ভূমিকাই বিস্ময়কর, প্রশংসায় কজিকতি! 


৯৫ 


পরিপূর্ণ । আমি শুনিয়াছিলাম দেখি নাই, কারণ ভ্তাসন্তাল 
থিয়েটারের সহিত প্রথমে আমীর সম্পর্ক ছিল না। ক্রমে ক্রমে 
দীনবন্ধু মিত্র মহাশয়ের নাটক ও প্রহসনগুলির অভিনয় চলিতে 
লাগিল। প্রতি গ্রন্থে অদ্ধেন্দ প্রধান ও অভুলনীয়। তন্মধো 
নবীন তপস্থিনীর “জলধরের” অভিনয় 'অতুলনীয়ের মধো 
অতুলনীয় ৷ , নাটোরাধিপতি উচ্চহৃদয় রাঁজা চন্দ্রনাথ তদ্দশনে 
বিভোর হইয়াছিলেন বলিলে ঠিক বর্ণনা হয় নাঁ। সঙ্গীভাচাা 
০গোপালচন্দ্র চক্রবর্তী বলিতেন, সমীজদার গুণীর গোলাম । 
আর গুণী সঙ্গাজদারের গোলাম ।” গুণী অদ্রেন্দুশেখর ও সজদয় .. 
_সম্গাজদার রাজা চন্দ্রনাথ, চক্রবর্তী মহাশয়ের কথার একটা অকাঁটা 
 গ্রমাণ | ক্রমে স্তাসন্তাল থিয়েটারে “নয়শো বূপেয়াপ অভিনীত, হুইল | 
যাহাদের ধারণা ছিলি যে উ€রাজি থিষেটার ভিন্ন গ্ররুত অভিন্য্ধ ভর | 
না, তাহাদের মধ্যে অনেকেই অমৃত বাজার পত্রিকার প্রসিদ্ধ ৬শিশির 
কমীর ঘোষের সম্মুখে অদ্েন্দুকে দেখাইয়া বলেন, যে “নয়শো 
বূপেয়ার” ছাতুলীলের ভূমিকায় এই বাবুটার অভিনয় যাঁহা দেখিলাম 
ভাহা যে, কোন বিলাতী থিয়েটারে কোন অভিনেতা পারে, ইহা 
, আমাদের বিশ্বাস হয় না । অদ্ধেন্দ যে অংশ স্পর্শ করিতেন, তাহাই 
 অনুনকরণীয় হইত ।” | | রিনার 

অদ্দধেন্দশেখর নিজে যে ভূমিকা গ্রহণ করিতেন, তাহাই যে. রি প্র 
নিখুত অভিনীত হইত তাহা নহে, তিনি যাহীকে যে ভূঙ্গিকাটা শিক্ষা 
দিতেন, তাহাও অপরূপ হইত। তাহার শিক্ষা দিবার এক অদ্ভুত, 
ক্ষদতা ছিল, তিনি যখন যাঁহাকে যে ভূমিকা শিক্ষা দিতেন তাভা 

| ১৬ 


অদ্দেন্দুশেখর 


ফ্তক্ষণ না নিখুত ইত ততক্ষণ তিনি তাহা 1 কছ তই ছাঁড়ি। তেন 
না। থে ক শিক্ষা গ্রহণ করিত সে হয়তো বির্ক্ত ভহয়। 
উঠিত, তথাপি তাহার নিস্থার নট | ম্দেন্দশেখর ডি 
সেই এক ভাবে বপিরা, ভুম্কাটী নিখুত করিবার জন্ত ক্রমাগত 


ক 


বলিয়া যাইতেছেন, বিরক্ত হইবার নাম্টী লাউ । ভিনি নিজে যেমন 


অনন্তসাধারণ অভিনেতা ছিলেন, ভাভাঁর শিক্ষী প্রণালী গ্ুততজীপ অন্ত 


ছিল এ সম্বন্ধে গিরিশ্চক্্র লিশিয়াছেন5 


৮ সি ০৯ বিতর রা তি শা 4 ০ রি 
“এতক্ষণ অদ্েন্দর আভিনয় শক্তির ক প্রত প্রিয় দিবার তা 
করিতেছিলাল। ইকন্ক তিন শিক্ষাপ্রদনে কপ দস রি ভাতার 


টি 


উল্লেখ করি নাই । প্রথম সনবার একাদশীতে দরওয়ানদ্ধয়ক 
হা! শিবাইএা ভিলেন, (সপ কহ গাওে বলিয়া আনার পারণা 


ষ 
লে 


নাই | অন্ন্দশেখর মাষ্টার একণ। লব প্রচার। প্রত্যেক 


ছাত্রকে কিজপে শিক্ষা দিয়াছেন, তাহা এস্ানে বগি হইতে পারে 


চ 


পর 
৯ 


না। তাহার শিক্ষার প্রিচক ষ্টার পিয়েটারের মানেজার আধুক্ত 
অনুতলাল বস্তু |” | 

মামর। পুর্ধেই বলিয়াছি, অভিনেতা হইতে হইলে আনেক 
শন্ষার গ্রয়োজন, অনেন্দশেথরের সে শিক্ষা বালাকালে অনেক 


পো, 


হইয়াছিল । বালাকালে যখন তিনি পাুরিয়াঘাটা রাজবাটীতে 
ছিলেন, পে স্নযন তাহার অনেক বড় বড় নটের অভিনয় দেখিবার 
মহাম্্যোগ ঘটর।ছিল। শুধু এই সকল ন'টের অভিনয় দেখিয়াউ স্তাহার 
অভিনয় বিদ্যা সম্পূর্ণ হয় নাই, অন্ভিনয় শিল্পীর জন্য ইহা ব্যতীত 
হাহাকে অনেক পুস্তক ও পাঠ করিতে হইয়াছিল । তিনি রাজবাটাতে 


১৭ 


অর্দেন্দুশেখর 


প্রাণে অভিনয় করা অসম্ভব হওয়ায় ন্তাসম্তাল থিক্টেটার বন্ধ হয়।: 

. প্রক্কত বিবাদ এই সময়-_অজ্জিত অর্থ কোথায় থাকিবে, সাজসরঞ্জাম 
কে রাখিবে ? বিবাদ এই লইয়া । "যে যে নাটক আমর! একত্র | 

অভিনয় করিয়াছি, প্রত্যেক নাটকেই আমার নায়কের ( 7757০ ) 
ঃ ভূমিকা এবং অর্দেন্দুর হাম্তরসোদ্দীপক ভূমিক। |” 

এরি “বিবাদ্দ মীমাংসা হইল না, দুইটা দল হইল। ঢুই টর্ে ইচ্ছা 
রি মফঃস্বলে অভিনয় করে । এক দলে অদ্দেন্দু, আর এক দলে আমার 


কা না থাকা সমান,কারণ নানাস্থানে বেড়ীইবার আমার শক্তি,নুযোগ 


ও ইচ্ছা ছিল না। ৮রাজেন্্রলাল নিয়োগী দ্বিতীয়দলের প্রকৃত 
_ পরিচালক,-- এধশ্মদাস স্ুরও সেউ দলে ছিলেন৷ যে. দলে অর্দেন্দু 
. ছিলেন, শ্রীযুক্ত অমুতলাল বস্ও সেই দলে। অবশেষে দল- 
_ দের সর্মম উভয়ে অস্থিতে অস্থিতে বুঝিয়াছিলেন। দলের পরিচালক 
_ বাহার ছিলেন, ভাহাদৈর অর্থ পিপাসায় ্যাসন্তাল বিভক্ত, হইয়া! 

 ঘায়, এ কথা মধ্যে মধ্যে আজও আলোচিত হইয়া থাকে ।” 
রর অর্ধেন্দুশেখর যে দলের নেতা হইয়াছিলেন তিনি তাহার সে 
. দল লইয়া! মং স্বলে নান! স্থানে অভিনয় করিয়া বেড়াইতে লাগিলেন । 
ক্তাহার অভিনয়-প্রশংসা বঙ্গের গৃহে গৃহে ছড়া ইয়া পড়িল। সাহেবের 
 ভূষষিকার অর্ধেন্দুশেখর এক. অদ্ভুত ভাৰ ফুটাইয়া ভুলিতেন। তিনি 
৫ কয়টা সাহেবের ভূমিকা অভিনয়, করিয়াছিলেন সেন্ূপ অভিনয্ব 
আর কাহারও ছার হয় নাই। ইদ্দানীং লোকে অর্ধেন্দুশেখর ও 
ভূষিক! অভিনয় করিবেন, শুনিলেই_ বলে, দলে ৷ থিকেটাকে ছাট 8 
| আসিতেন। । অর্ধেুশেখরের লাহেবের অভিনয় লোকের এত প্রাণে 








শেখর 


_ লাগিয়াছিল যে, তাহার নামই সাহেব হইয়া! গিয়াছিল। অঙ্দেন্দুশেখর 
যখন বিদেশে বিদেশে তীহার সম্প্রদায় লইয়া ঘুরিতেছিলেন সেই 
সময় তাহার হস্তে কত সম্প্রদায় যে গঠিত হইয়াছে তাহার সংখ্যা 
করা যায় না। তাহার হস্তে যে সকল অভিনেতা অভিনেত্রী 


শিক্ষিত হইয়াছে, তাহারা তোতা পাখীর মত শুধু মুখস্থ বলিতে শেখে 


নাই, নাট্যকলার ভিতরেও কিছু কিছু গ্রবেশ করিচ্ত পারিয়াছে। 
শ্রীমতী সুকুমারী ( গোলাপ ) খন বেঙ্গল থিয়েটারে অন্ভনয় করিত 
তখন সে কেবল তোতা পারীর মৃতই আভিনয়ই করিত, নাট্যকলার 
ভিতরে কিছুমাত্র প্রবেশ করিতে পারে নাই। তাহার পর সে যখন 


» বেঙ্গল থিয়েটার পরিত্যাগ করিয়া স্াঁসন্যাল থিয়েটারে যোগদান করিয়া 


_. অদ্দেন্দুশেখরের শিক্ষার্থীনে আসিয়াছিল তখন হইতে সে নাট্যকলার 
ভিতরে প্রবেশ করিতে আরম্ভ করে এবং অভিনয়কৌশলে দর্শকবুন্দকে 
. একেবারে মুগ্ধ করিয়। ফেলে। সুবিখ্যাত অভিনেত্রী ৬কুস্থমকুমারী 
- ( বিষাদ কুন্ছুম ) প্রথম হইতেই অর্েন্দুশেখরের হন্ডে গঠিত হইয়াছিল : 
বলিয়াই সে নাট্যকলাবিগ্ভায় একেবারে স্থনিপুণা হইফা উঠিয়াছিল। 

| অর্দেনদুশেখরের শিক্ষাপ্রদান সম্বন্ধে গিক্সিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,_ | 
“গ্রেট স্তাসন্তাল থিয়েটারের পর অপ্ধেন্দু বু স্থান ভ্রমণ করেন 1. 


হই এই সময় বহু নাট্য সম্প্রদায় তাহার 'ছ্বার৷ দীক্ষিত হয়। নর়ালের 
বাবুদের প্রতিষ্ঠিত নাট্য সম্প্রদান্ গঠন অর্দেন্দুর কা্যের শেষ। 





'আর্দেন্দু রা দেশ ভ্রঘণ করিয়া যে সময় কলিকাতায় আসিয়া উপস্থিত 
.. হইতেল প্রায়ই যে রঙ্গমঞ্চে তাহার দির অভিনেতারা 
০ ধোকিকের তথায় যৌগদান কঙ্সিতেন রঃ 





দ্বিতীয় অধ্যায়। 
কাধ্যক্ষেত্র ও বিপুল বশোলাভ । 


ইহার পর গ্রেট স্তাঁসন্টাল থি়ে্টারের সত্বীধিকারী হইয়া 
প্রতাপচাদ জন্ধরী যখন থিয়েটার চালা ইতে আরম্ভ করেন, তখন 
 'অদ্বেন্দশেখর কলিকাতায় ছিলেন-না। তখন তিনি আবার বিদেশে 
| _ঘুরিতেছিলেন, কাজেই স্টাসন্তাল থিয়েটারের প্রথম মুখে তিনি 
স্টাসন্তাল থিয়েটারে যোগদান করিতে পারেন নাই । তখন গিরিশ 
বাবু স্তাশান্তাল থিয়েটারের অধ্যক্ষ হইয়াছিলেন। তাহার পর যখন 
গিরিশ বাবুর সহিত -প্রতাপাদের সামান্ত একটা কারণ লইয়া 


_. খনোমালিন্ত হইল ও গিরিশবাবু স্াসন্তাল থিক্সেটারের সহিত সমস্ত 


সম্পর্ক রহিত করিয়া দিলেন, সেই সময় প্রতাপটাদ ৬কেদারনাথ 


চৌধুরীকে থিয়েটারের অধ্যক্ষ নিয়োজিত করেন। কেদার বাবু 
খন ্তাশান্তাল থিয়েটারের অধ্যক্ষ হইলেন দেই সময় তিনি 


আবার অর্ধেন্দুশেখরকে স্াঁসন্তাল থিয়েটারে লইয়া আসেন। কিন্ত 


২৭ _কেদারবাবুর অধ্ক্ষতীয় থিয়েটার অধিক দিন চলিল না। প্রতাপচাদ 


_ থিয়েটার তুলিয়া দিলেন।' এই সময় অব্ধেম্দুশেখর স্তাসন্তাল 
থিয়েটারে, যোগদান: করিয়া কয়েকথানি, নাটকের ভূমিকা গ্রহণ 


করিয়া বিশেষ সখ্যাতির সহিত তাহ1, অভিনয় করেন। এই 


্ থিয়েটারে অদ্দেন্দুশেখর কেদারনাথের “ছত্রভঙ্গ” নাটকে শেষ অভিনয় 
রি করেন । এ সম্বন্ধে গিরিশ বাধ লিখিয়াছেন,- ২ রা 
সহ | 


অর্ধেন্দুশেখর 


_ "যখন ৬প্রতাপটাদ জন্থরী গ্রেট স্াসন্তাল থিয়েটারের অধিকারী 
হইয়া ন্যাসন্যাল থিয়েটার নাম দিয়া আমার তন্বাবধানে থিয়েটার 
চালান সে সময় অর্ছেন্দু বিদেশে । প্রতাপচাদকে নুতন দৃশাপট 
ও পরিচ্ছদাদি প্রস্তুত করিতে হুইয়াছিল। স্ুপ্রসিদ্ধ নট ৬মহেন্দ্রলাল 
বন্ধর সম্পূর্ণ তত্বাবধানে নুতন সরঞ্জাম প্রস্তত হইল। এই সময় 
আমি পার্কার সাহেবের আফিস্‌ পরিত্যাগ করি এবং রঞ্গালয় 
আমার স্থান” হয়। তদবধি অর্থশোষকের! দুর হইতে দেখিতেন, 
রঙ্গালয়ে প্রবেশ করিবার আর উপায় রছিল ন।। এইসময় 
হইতে রঙ্গালয়ের বাহিরে যথাসাধ্য 'সামার বিপক্ষে শত্রুতা চলিতে 
লাশিল। কিন্তু তাহাতে কোন ফল দশিল না। পরে নানাকারণে 
প্রতাপটাদের গহিতত আমার “অবনিবনাও, হওয়ায় ০গুর্ খ দায়ের 
অর্থে ষ্টার থিয়েটার স্থাপিত হইল । [যথায় এক্ষণে মনোমোহন 
থিয়েটার বিদ্যঙ্গান, ষ্টার খিক্সেটার এ স্থানে নির্মিত হয়।] নে সময়ে 
প্রতাপচাদ ৬ কেদারনাথ চৌধুরীকে ম্যানেজার করিয়। থিয়েটার 
চালাইবার চেষ্টা করেন। অদ্দেন্দুও কেদারনাখের সহিত মিলিত 
হন। প্রতাপচাদের থিয়েটার রহিল ন।। নতি “ছ্ব্রভঙ্গ* 
নাটক সাহার শেষ অভিনয়” / পু 
স্টাসম্তাল থিয়েটার উঠিয়া যাইবার কিছুদিন পরে যখন ধনকুবের 
৬গোপাললাল শীলের মাথায় থিয়েটারের এনেশী প্রবল হইয়া উঠে 
এবং যখন, ষ্টার ধিয়েটারের বাটা ক্রয় করিয়। তিনি এমারেন্ড 
থিষেটার প্রতিষ্ঠিত করেন, সেই .ষময় গোপাল বাবু অর্ধেন্দুশেখরকে . 
তাহার থিয়েটারে লইয়া আইসেন। গোপাল বাবু ৮কেদারনাথ 
২৩ 


অর্ধেন্দুশেখর 


চৌধুরীকে তাহার থিয়েটারের প্রথম অধ্যক্ষ নিষুক্ত করেন । রেদাঁর 
বাবু এমারেল্ড থিয়েটারের অধাক্ষ হুইয়া 'পাগুব নির্বাসন' নামক 
একগাপণি নাটক প্র থিয়েটারে অভিনীত হইবার জন্য রচনা করেন। 
এই পাণডব পির্বাসন নাটকে 'অদ্বেন্দুশেখর যে ভূমিকাটী লইয়/ছিলেন 
তাহা যে সব্ধাঞ্গসুন্দর হইয়াছিল এ কথা বলাই বাহুল্য । কিন্তু 
৬গোপাললাল শীলের এমারেল্ড 'থয়েটারে তিনি অধিক দিন অভিনয় 
করেন নাই। প্রাণ্ডব নির্দ/সন নাটকের এমারেল্ড থিয়েটারে 
কিছুদিন আভিনয় হইবার দার গোপাল বাবু গিরিশচন্্কে তাহার 
থিয়েটারে লইয়া আইসেন ও কেদার বাবুর স্থানে তাহাকেই অধ্যক্ষের 
পদ প্রদান করেন। ইহাতে -ব্দার বাবু বিশেষ ক্ষু্রমনা হইয়া 
পড়েন এবং এম।রেল্ড থিয়েটারের সহিত সমন্ত সম্পক ভাগ করেন। 
অদ্েন্দুশেখরের সহিত কেদার থাএুর বিশেষ প্রণর ছিল। তাহাদের 
দুইজনের চেষ্টাতেই এমারেল্ড থিস্েটার স্থাপিত হয়। কেদার বাবু 
এমারেল্ড থিয়েটার ত্যাগ করায় অদ্দেন্দুশেখরও এমারেল্ড থিয়েটার. 
ছাড়িয়া দেন। এ সম্বন্ধে গিরশচন্ত্র লিখিয়াছেন, 

“কিছুদিন পরে ৩ গোপাপলাল শীল গ্রার থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চ 
ক্রয় করেন, ভখন থিয়েটার গুশ্মুথ রায়ের নহে, উপস্থিত ষ্টার 
থিয়েটারের মন্তাধিকারিগণের । টার থিয়েটার সম্প্রদায় অভিনয়ার্থে 
ঢাকায় এমন কাঁরল। একদা নাদবরিচালিত- গে[পাললাল শীলের 
অর্থে রস পরিবন্তিত ও অদ্েনদু প্রতৃতি অভিনেত্গণ সংষিলিত . 
এমার়েল্ড থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হইল। তাহার প্রথম. অভিনয় 
কেদারনাথ বিরচিত পাৰ নির্ববাসন . নাটক? ই চারি রজনী রর 

ক চর রঃ 


নর্দেন্দুশেখর 


- অভিনয়ের পর  গোপাললাল আমায় তীহার থিয়েটারে গ্রহণ 
করিলেন। কেদারনাথের পরিবর্ে আমায় ম্যানেজার নিযুক্ত 
করেন । কেদারনাথ চলিয়া গেলেন, অর্দেন্দুও তাহার অন্ধুবস্তী 
হইলেন।” | | 
এমারেল্চ থিয়েটার ছাল়িয়। দিয়া অদ্েন্দুশেখর বহুকাল আবার 
কোন সাধারণ রঙ্গালয়ে যোগদান করেন নাই । তথে তখন তাহার 
হস্তে অনেক সম্প্রদায় গঠিত হইয়াছিল। তাহার পর যখন শ্রীযুক্ত 
নাগেক্জতৃষণ মুখোপাধায় মিনা থিষ্েটার স্কাপন করেন, সেই সময় 
তিনি অপ্বেন্দশৈধরকে আবার থিয়েটারে লইয়া আইসেন। নাগেক্স 
বাবুর মিনা থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত করিবার পর তথায় প্রথম 
মাকুবেধ নাটকের অভিনয় হয়। এই নাটকে অদ্ধেন্দুশেখর 
চারিটা ভূমিকা গ্রহণ করেন; এবং চারিটা ভূমিকার অভিনয়েই 
তিনি ঘে অদ্দেন্দু এ কথ প্রত্যেক দর্শককে জানাইয়। দিলেন । মিনার্ভা 
থিয়েটারে ম্যাক্বেথের অভিনয় এত সুন্দর হইয়াছিল তাহা লিখিয়া 
বুঝান কঠিন । আর হবেই বা না কেন,-যে নাটকে প্রীসতী 
তিনকড়ি লেডী ম্যাকৃবেথ, গিরিশচন্দ্র ম্যাকৃবেথ ও চারিটা স্বতন্ত্র 
ভূমিকায় অর্দেন্দুশেধর সে নাটকের অভিনয় যে সর্ববাদিসম্মত 
ও সর্বশ্রেষ্ঠ হইবে তাভা লেখাই বাহুল্য । অর্দেন্দুশেখর ম্যাকুবেথ- 
নাটকে পোর্টার, উইচ, ওল্ড স্যান ও রর এট কয়টী টিন 
একই রাত্রে অভিনয় করিতেন। 
7. আ্যাকৃবেথ, নাটকের অভিনয় হুইবার বিন. পরে মিনার . 
ধিরে ৭ আবুহোসেন সগীতিনাট্যের অভিনয় হ্য়। এই গীতিনাটেযে 
র ই. 








অর্দেন্দুশেখর আবুর ভূমিক! গ্রহণ করেন। এই আঁবুর তূমিকাটীর 
তিনি এমন অভিনব ও মনোহর অভিনয় করিয়াছিলেন যে তাহার 
বন্ধে বিশেষ কিছু বলিবার নাই ) শুধু এইটুকু বলিলেই বোধ হয় 
| যথেষ্ট হইবে যে এই াবুহোসেন গীতিনাট্যের আজও রঙ্গালয়ে 
অভিনয় হইতেছে, বহু স্বনীমখ্যাত অভিনেতা এই ভূমিকাটার অভিনয় 
বহুবার করিয়াছেন, কিন্তু অদ্ধেন্দুশেখর এই আবুহোসেন গীতিনাটো 
যে প্রাণ দিয়াছিলেন সে প্রাণটকু কেহই দ্দিতে পারিলেন না। .. 
অদ্ধেন্দুশেখর যখনই যে ভূমিকা গ্রহণ করিতেন তখনই যেন তিনি. 
অর্দেন্দু হুইয়। বাহির হইতেন। সে অভিনয় অনুকরণ করিতে 
| ৃ আজ পর্যান্ত কোন অভিনেতাই পারিল ন1। আবুহোসেন | 


.: শীতিনাট্যের অভিনয়ের পর মুকুলমুঞ্জরা নাটক মিনার্ভা থিয়েটারে 
-... অভিনীত হয় এই নাটকে অর্দেন্দুশেখর বরুণঠাদের ভূমিকা! গ্রহণ 


করেন এবং এই ভূমিকার অভিনয়ে বেশ নৃতনত্ব দেখাইয়া দেন। 
তাহার পর জন! নাটকে তিনি বিদূষকের ভূমিকা গ্রহণ করেন ও 
অভিনয়কলার চরমোৎকর্ষ দেখাইয়! নাট্যামোদী সুধীবুন্দের ভূয়সী 

প্রশংস। লাভ করেন । এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,-_ 
পপরে যখন শ্রীযুক্ত নাগেন্দ্রভষণ মুখোপাধ্যায় মিনার্ভ থিয়েটার 
প্রতিষ্ঠিত করেন, তখন আমি ও অর্ধেন্দু পুনরায় একত্রিত হই। 
মধো তিন্ন নানা স্থান ভ্রমণ করেন। মিনার্ভায় প্রথম অভিনয় 
খানকে ইহা অর্ধেন্দু পোটার, উইচ, ওল্ড মান ও 
ডক্টর এই চারিটা অংশ গ্রহণ করেন । এই অভিনয়ে তাহার পুর্ব 
প্রতিষ্ঠা চিনি হইল পরে আবুহোদের প্রহদনে 'আবুহোসেন, রি 
২৬. 


 অর্ধেন্দুশেখর 


শে লাস্ট সি সত এ ক তা 


 সুকুলমুঞ্জরার বরুণটাদ, জণায় বিদুষক প্রভৃতির অভিনয়দক্ষতায় নব 
শ্রেণীর দর্শক চমতকৃত ও প্রত্যেক নাট্যোমোদীর মুখে অর্দেন্দুর ভূয়মী 
_ ব্যাখ্যা” | | 
-. অর্ধেন্দুশেখর বড় খেয়ালী লোক ছিলেন, তাহার মেজাজ 
ঠিক আমিরের মত ছিল। যেখানে দুই টাকা ব্যর করিলে যথেষ্ট 
হইত সেখানে তিনি পাঁচ টাকা ব্যয় করিতেন। লোকে তাহার 
নিকট খাইতে চাহিলে তাহার আর আনন্দ ধরিত না, তিনি সব 
"ভুলিয়া কেমন করিয়া তাহাকে পরিতৃপ্ত করিয়া ভুরি ভোজন করাইবেন 
সেই ভাবনায় একেবারে বিভোর হইয়া বাইতেন। "এত বড় মহৎ 
প্রাণ__এত বড় উচ্চ মেজাজ করজনের দেখিতে পাওয়া যায়! 
তাহার আর এক গুণ ছিল তিনি নাট্যকারগণকে বিশেষ উৎসাহ 
দিতেন। আজকাল যেমন নাট্যকারগণ একথানি নাটক লিখিয়া 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীরগণের হস্তে অর্পণ করিয়া আসিয়া ক্রমাগত | 
রর রিয়! ঘুরিয়া তাহার নাটকথানি কর্তৃপক্ষীয়গণকে পড়াইতেও পারেন: 
; অধ্ধেন্দুর আমলে তাহ হইত না, তাহার নিকট কোন নাটককার 


কোন নাটক দিলে তিনি তখনই সমস্ত কাজ পরিত তাণগ করির| 


সেই নাটকথানি শুনিতে বসিতেন এবং যে নাটকখানি, থিয়েটারে 

অভিনীত হইতে পারে না, কিরূপ হুইলে নাটকথানি অন্ভিনয় 
করিবার উপযোগী হয় তাহা তিনি সেই গ্রস্থকারকে অতি সুন্দর 
ভাবে, স্পষ্ট করিয়া বুঝাইয়া দিতেন  পুর্ববেই বলিয়াছি অর্দেন্দু- 
শেখর বড় খেয়ালী লোক ছিলেন। মিনা থিয়েটারে যখন তিনি 
জনা, । নাটকে নিলা ভুমিকা অভিনয় করিতে ছিলেন সেই সময় 


৬গোপাললাল লীলের এমারেল্ড থিয়েটার ভাড়। দিবার প্রস্তাব হয়। 
: এই প্রস্তাব হার নিকট উপস্থিত হইবামাত্র তাহার অমনি খেয়াল, 
হইল তিনি স্বয়ং সত্বাপ্িকারী হইরা থিয়েটার চালাইবেন। 
অদ্দেন্দশৈখর নিছেও নিজেকে কোন দিনই ধরিয়! রাখিতে পারিতেন 
না, একবার যদি তাহার প্রাণে কোনরূপ খেয়াল উঠিত তাহা হইলে 
আর রক্ষা নাই। যেমন তাহার প্রাণে খেয়াল উঠিল.তিনি 
সত্বাধিকারী হইয়া নিজেই থিয়েটার চালাবেন, অমনি সঙ্গে সঙ্গে 
এমারেন্ড থিয়েটার ভাড়া লওয়া স্থির হইয়া গেল এবং তিনি 
মিনার্ভা থিয়েটারের সহিত সমস্ত সম্পর্ক তাগ করিয়া এমারেল্ড 
থিয়েটারের সত্াধিকারী হইয়! থিয়েটার চালাইতে আরম্ত করিলেন। 
অর্ধেন্দুশেখরের শিযোর অভাব ছিল ন1, তাহার অনেক শিষা 





.ভাহার থিয়েটারে যোগ্রদান করিলেন । মহাসমারোহে এমারেজ্ড 


থিয়েটার চলিতে লাগিল। কিন্তু অর্ধেন্দুশেথরের বিষয়বুদ্ধি - 
একেবারে ছিল না বলিলেই হয়। টাকা কেমন করিয়া রাখিতে 
_. হয়,বুঝিয়া সুঝিয়া কেমন করিয়া ব্যয় করিতে হয়, এ বিদ্বা 
স্তীহার আদৌ জানা ছিল না। তিনি জানিতেন কেবল 
টাকা ব্যয় করিতে, কেমন করিয়া টাকা বায় করিতে হয়_ 
 অর্ধেলুশেখরের নিকট হইতে তাহা শিখিবার জিনিষ ছিল। 
বাহার কাছে টাকার কোন মূলা নাই তিনি কিকোন দিন 
_ াবদারী হইতে পারেন, ন) কোন বাবলায় জমাইতে পারেন! 
 অর্দেনদুশেখরেরও বাবসা তেমন চবিল ন! .__কিছুিন পরেই: 
তাছা বন্ধ হইর| গেল। অর্েদুশেখরের খিরেটারের নিও ছিল | 

২৮ 
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7. কঠিন,নেপথ্য হইতে অভিনয়ে যদি কোন গোলযোগ বা 
 স্বীৎকান্ধের আব্্ক তইত তাহা হইলে প্রতভোক অভিন্তোকে চীৎকার 


করিতে হইত তা তিনি কে অবস্থায়ই থাকুন । এ সম্বন্ধে গিরিশচন্জ 
বাহা লিখিয়াছেন তাহা! আমরা নিযে উদ্ধত করিলাম,__ 

“জনায় বিদুষক ঢু চারি রজনী আগ্ভনয়ের পর তিনি (অদ্দেন্দু) 
স্বয়ং সত্বাপিকারী হইমা থিরেটার চালাইবেন-: এই *অভিপ্রায়ে 
. 'এমারেল্ডচ গিয়েটার ভাড়। লইলেন। কতকগুলি অভিনেতাও 
তাহার থিয়েটারে যোগদান করিলেন । এইটা অদ্ধেন্দু জীবনে 
একটী ভ্রম! তিনি অভিনেতা ছিলেন, বিষয়ী ছিলেন না। 
তিনি শিক্ষা দিতে জানিতেন, কিন্তু কিরূপে সকল দিক্‌ সামঞ্জস্ত 
রাখিয়া! থিয়েটার চালাইন্তে হয়' তাহা জানিতেন না। 
বথা, নুতন নাটকের অভিনয়ের তারিখ বিজ্ঞাপিত হইয়াছে, 
সকলকে বিশেষ শিক্ষা দিবার প্রয়োজন । বড় বড় অংশ যাহাতে 
সার্বাঙ্গীন পুষ্ট হয়, তাহার বিশেষ চেষ্টা আব্তক । কিন্তু অর্ধেন্দু কোন 
এক ক্ষুদ্র অংশ ভাল হয় নাই, তাহা কিরূপে সম্পূর্ণ হইবে 
 ভাহারই জন্য বিব্রত। যাহারা বড় অংশ গ্রহণ, করিয়াছে তাহারা 
শিক্ষা গ্রহণের জন্ক উৎসুক হইলেও তিনি, বিরক্ত, ,-ক্ষুড্র রঃ 
অভিনেতা, কোনরূপে শিখিতেছে না,_র্ধন্দু তাহাকে শিখাইবেই | 
বদি. কোন. অভিনয়-শিক্ষালয় থাকিত, সকল ছাত্রের শিক্ষিত 
হ্যা রঙ্জালয়ে প্রবেশ করিত, তাহা হইলে ভাহার এরূপ শিক্ষাদান 
প্রশংসার হইত, কিন্তু রঙালয়কারয্য। চালাইতে হইবে, অভিনয় রাত্রি 
বিজ্ঞাপিত হইয়াছে, এখন আর, সনয় অপতযয় করিবার নয়, ইহা 
৯ 





অর্ধেন্দশেখর 


তিনি শিখাইবার জেদে অন বিতেন। হার কারে কেছ 
: বাপা দিলে অতিশয় বিরক্ত হইতেন,__ নিখুঁত না হইলে কোন 
অভিনেতার নিস্তার নাই । এরূপ কার্ধোর ফলাফল তিনি স্বয়ং 
থিয়েটার করিয়া অতি-অল্পদিনের মধ্যেই বুবিয়াছিলেন। এই 
প্রকার নানারূপ কার্ষোর উপযোগিত। তিনি বুঝিতেন না, এ নিমিত্ত 
গণ গ্রস্ত হর! তিনি থিয়েটার রাখিতে পারিলেন না । 

কবি নট চিপ্রকর গ্র্ৃতির প্রায় বিষর বুদ্ধি কম হুইয়া থাকে । 
চিন্তার পাছে বিপ্ব ভয়, এ নিমিত্ত বিষয়ার সংঘর্ষ প্রায়ই ভীহারা 
পরিতাগ করেন | যাহারা বিনঘী, সাভার হিসাবের এক পরসার 
. জন্য বাদানুবাদ করিতে, এক পরসার ক্ঞন্ত মাসাবধি খাতা উপ্টাইফা] 
(রওয়। মিলাইবার নিমভ্ত খিব্র5 থাকিতে, এক পয়সা খরচা 
মিলাইবার জন্য (তিনদিন মস্তিষ্ক খাটাইতে কিছুমাত্র ক্লেশ বিবেচনা 
করেন না । কিন্তু নট গ্রভৃতি ধাঁহার। কল্পনার পথে 'দবারাত্র বিচরণ 
করেন, তীহাদের বিষয়কন্ম্ের ভিতর একমাত্র আহারের চিন্তা 
_ থাকে, তাহ! পূর্ণ হইদে। আবার কল্পনায় 'বিভোর হস্টরা পড়েন 
.. বিষয়ীর সংসর্গ তাহাদের একেবারেই বিরক্তিক* । অদ্বেন্দুশেথরর 
্ ্ জীবনী ইছার এক উজ্জ্বল ৃষটান্তস্থল। আমরা পুব্বে দদাঁয়াছ 
ত অব্ধেন্দু থি' থ'রটারের জন্য আস্মীয়ের বিদ্বেষ উপেক্ষ। করি; তেন, বাড়।ঘর . 


পুত্র কিছুরই তোয়াকা! রাখিতেন না। তাহার আহার কাধ্যটী চলিলেই 


ও হইল ॥ তাহার পর যাহ হউক না কেন, তিনি খিয়েটার লইয়াই টু 

থাকিতেন। কখনও ঝ পুর্ব ক কোন, শিক্ষার্থকে শিক্ষা দি দিতেছেন, 

কখনও বা নাটকের অংশ লই বাদানুবাদ করিতেছেন, কখনও, ফান 
৩০. 





আর 


সপিপ্পশিপািপীস্পিসিল পি তত 


দহ 


কখনও বা কোথায় ফিনূপে কোন ও টিক সিন তা 
বর্ণন। করিতেছেন, কখনও বা কোন নাটককার স্বরচিত নাটক 


লইয়া আসিয়াছে তাহা শুনিভেছেন, শ্রেতারা যখন ধৈর্্যচ্যত হইয়া 


চলিয়া গেল, অর্দধেন্দু অটল ভবে দীড়াইয়া আছেন, হয়তো 


বলির! উৎসাহ গ্রদান করিতেছেন । আনেক সময় দেখা গিয়াছে 
_. পিয়েটারে আর কেহ কোথার নাই, এক চেরারে গ্রন্থকার অপর 


চেয়ারে অটল অচল 'অদ্দেন্দু, পুরক্রর জেন নাত মুখ অঙ্কিত নাই ।, 
উপধুগরি কহ দিন পধাস্ত গ্রন্থপাঁঠ করিয়াও অর্ধেন্দুর ধৈর্যাচ্যুতি 
করিবার কাহারও ক্ষমা ছিল না। গ্রন্থকারের পাঠ করা শেষ 


৭ 5 


হইয়াছে, এই্টবার তার বড় বিপদ। অর্দেন্দু তাহার প্রতি 
চরিত্র সম্বন্ধে উপদেশ আরম্ভ করিয়ছেন। পেনিছ চতরিক্ঞসসঙ্গে রা 
বুঝধুক না বুঝুক অধ্ধেন্দ পু্ঘান্ুপু্রূপে তাহার নাটকের চিক: 
বিশ্লেষণ করিতেছেন। যদি কোন নাটককার দুর্দেব বশত? 
বলিভ যে আমার তে এনধদ চলখ। নাই, অ্ধোন্দু বলিত খোল, 


শা 





ই 


ভাই তোমার দাতা খোল। গ্রস্থকারকে খানা খুলিতেই হইবে, 
এবারের পরে আরও বিপদ, তাহার আশঙ্ক। আবার অগ্তান্ স্থান 

. খুলিতে বলিবেন, তাহা হইলে আজ আর তাহার বাড়ী ফেরা, 
| হে, না। যদি কেহ অর্ধেন্দুকে বঙ্গিল “মশাই, ওসব কি করেন ?” | 
: হা লিতেন, আমরা না! শুনিলে উহ্থারা শিক্ষা 
্ পাইবে কোথায়? কোন ন্জ ংয়ের কথা খেকে যে সময 


্ ্ 





আযান ৭ করিতে হইত; না।ট রঙগরস: ৷ অর্দনুর+ জীবন: ছিল 
অর্ধেন্দু এ সন্ধে সর্বজন প্রিয় ছিলেন। যথায় বসতেন, আনন্দের 
শ্রোত চলিত, কিন্তু “রিহারন্তালে বসিলে অভিনেতা অভিনেত্রীর, 
সর্ব্বনধশ 1. 'কাছাকে শিক্ষা দিক্টেছেন, এমন -সময় এক কোক 
কেছ কাছারনিকট একটা কথা বলিয়াছে, অদ্ধেন্দু অমনি দেই 
দিকে ব্যান্ত্রের ন্যায় চাহিলেন, যাহাকে শিক্ষা দিতে ছিলেন; 
তাহাকে কহিলেন, “থাম, বাবুদের কি কথাবার্তা হইতেছে, আগে : 
শেষ হউফ, তাঁহার পর কার্য হইবে (” কেহ উঠিয়। গেলে, পায়ের : 
শাক হইয়াছে, অমনি ছাত্রগণকে “বলিলেন, স্থির হও, আর কে কে: 
উঠিয়া যাইবেন যানি, তারপর নিশ্চিষ্ত হয়ে কার্ধ্য আরম্ভ করি *; 
তাহার শিক্ষাগ্রদানে: এতদূর আগ্রহ ছিল, যে দামীন্য বাঁধা বিদ্বেও, 
ডল হই উঠিতেন, কিন্তু রিহাসাল ফুরাইলে তি ক্ষ 
এআঅভিলেভীও তাহার বন্ধু। বদ্ধভাবে একত্র কথাবার্তা ভোজের. 
ক রি রক্ধনে উপদেশ প্রদান, এইরধপে বারষাসের মধ্যে: 
একাদশ সাস ক টয়া (যাইত) অর্েদূর থিঝেটারের নিতে 








অর্দেন্দুশেখর 


শব্দ করিতে হইবে। কেহ হুক * হাতে করিয়। আল্তা আল্লা 
হো করিতোছে, কেহ মুখের খাবার ফেলিয়া আল্লা আল্লা হো 
করিতেছে, আবার জলের গ্রাম হাতে বাঁ বেধিতে শুইয়া একটু 
তন্্াবস্থার, কেহ ঝা পাইখানায় সেই অবস্থায়ই “আল্লা আল্লা হে।” 
কারাতে হইবে, কেনন! সাহেব দিবিব দিরাছেন ! 

অভিনেতগণের প্রতি অদ্েন্দর অসীম দয়া ছিল»। প্রয়োজন 
হইলে যেস্তলে আমরা চই টাকা যথেট মনে করিতাম, অঙ্ছেন্দু 
পাঁচ টাকা দিতেন । (ক খাইতে চাহিলে বেন্ধপে পারেন তাভাকে 
পরিভৃপ্ব করিয়া খাওয়াইনেন। সামাক্ষিকতার় অর্দেন্দু আমীর 
অপেক্ষা অধিক ভিলেন ।” 

বাঙ্গালাদেশে অভিনয় করিয়া আদ্িন্দর ম্তায় শথাতি অপর 
কোন অভিনেতার ভাগো বড় ঘটে নাই । তাহার ভিতরে ঈশ্বর- 
প্রদ্ত এমন একটা কিনি ছিল বে হিনি একাই একশে! ছিলেন । 
তাহার ভিতরে যে শক্তি ছিল, ন্িনি ভগবতপ্রদত্ত যে অসাদারণ 
প্রতিভা লইয়া জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন, দেশীর থিয়েটার তাহাকে সে 
সম্মান প্রদান করিতে পারে নাই । বিলাত ও আমেরিকার মত এখানে 
বদ শ্যারাইটী থিয়েটারের আদর থাকি তাহ] হইলে একাকী অদ্ধেন্দুর 
দ্বারাই একটা নাট্যশীলা চলিতে পারিত। ভুর্ভাগোর বিবয় এটা 
বিলাত নক বাঙ্গালা দেশ, কাজেই রা লে সন্মান এখানে হয় 
নাই। তবুও ,ন্তিনি যে সম্মান পাইয়াছিলেন তাহা ও অত্যান্প অভি-. 
নেতার ভাগ্যে ঘটয়াছে।. :"এ সন্বন্ধে গিরিশচক্্র লিখিক্সাছেন,__ 

্ “আদ্ধেন্দুর ধহশ যে কেবল, বঙ্গদেশব্াপ্ত তাহা নহে। ভারত” 

৩৩ 


অদ্ধেন্দুশেখর 
বর্ষে যেখানে দশজন বাঙ্গালী: বসিয়া! নাটকের কথা হয় সেইখানেই 
অর্ধেন্দুর নাম প্রচার। সকলেই তাহাকে অদ্বিতীয় অভিনেতা! বলিয়া 
_জানেন। কিন্তু অর্ধেন্দুর ভাগ্য সেরূপ প্রসন্ন ছিল না, সে বাঙ্গালার 
ভাগা, কেবল অর্দেন্দর ভাগা নহে। ভ্যারাইটী থিয়েটার, অর্থাৎ 
যে স্থলে নানাবিধ রসের দি হইয়া থাকে এরূপ থিক়্ে- 
টারের দশঞ্চ বাঁঞঙ্ষালায় বথেষ্ট নাই । এবপ দর্শক থাকিলে অদ্দন্দু 
একা অন্ন সাহাযা এইয়৷ দেবকার্পনের স্তার প্রচুর অর্থ উপার্জন 
করিতে পারিতেন | উপস্থিত হাব ভাবের পরিবর্তন করিতে 
অর্দেন্দর স্টায় শ্রুনিপণ কলাবিচ্ভবিশারদ পথিবীতে অল্পইঈ জন্ম- 
গ্রহণ করিয়াছে 1” 

দশকগণ অদ্বেন্দুকে অদ্ধেন্হ দোখাতিন । অদ্দেন্দুর এম: 
কতকগুলি জিনিষ 'নজন্ব ছিল, যাংা অনুকরণ ইবঝারই নছে। সে 
বিশ্ষেতটুকু কেবল অদ্দেন্দতেই সম্ভব হিল? অদ্েন্দ বে ভুমিকা 


হা 29281484304 ন ২য় লারা 2 টান 
গহণ করিতেন তাহাতে এজন একটী শখিশেষত দিতেন যাহা শও 


চে্টায়ও অশ্কের দ্বারা কিছুতেই সম্ভব হইত না এ স্ধগ গিরিশ 


চন্দ্র গাথিয়াছেন,- 


ধা? 


"অন্ন সকল স্থানেই অদ্েন্দ। নীলদর্পণে গোদক বসরা 
অভিনয় হইতেছে, কিছ্ধ তাহাতেও অন্ধেনদুরী একটু টিগ্স টন ন] আছে । 
টাষা হা! কাযা বাঁসপ্বা বসি! ঢুলিতে ঢালতে একটা মশা মারিল 
এটা “অঙ্গেনদুরী ।” “বুড়। উড সাহেব সাজিয়৷ নৃত্য, ইহাতে অদ্ন্দু 
প্রকট | * মাবুহোসেনে” সথীদের সহিত পীঠবস্ত্র ঘাঘরার ঢংরে 
দাড়াইয়া সখীভাবে নৃতা, “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো” প্রহ্সনে 


৩৪. 


অঞ্দেন্দুশেখর 


পোপ ৬. ০৯০০৮ ৭ না এ সত সতত সি সা 


গদা খানলামাকে খানসাষাগিরি শিক্ষ দেওয়া, ক্েজের কাহারও 
সাজিয়া বাঠ্র হইতে দেরি হইতেছে বলিয়। নাটকের কথাবার্ত! বন্ধ 
রাহুয়াছে, হঠাৎ নেপগা হইন্ডে একজনকে টানিয়৷ আনিয়া! তাহার 
সহিত কথা কওয়া, লীলাবতীতে হরবিলাস বলিয়া আছে 
। কাহার আদিতে বিলম্থ হইতেছে আমার স্মরণ হইতেছে না) 
অদ্ধেন্দু বললেন, "মাদার সাহেব তোষার আসামী সকেছে,__ 
এখন তুমিই আসামী আর জমাদার দ্ুই হয়ে দাড়াও, আমাদের 
কাজ চলুক, ; দশকগণকে দেখাইয়া) বাবুরা সব বসে আছেন |” 
এ সমস্ত কাহার বিসদুশ লাগিত ! অপর কেহ করিলে যে বিসদৃশ 
লাগত না হাহা নভে, কিস্ত অছ্দেন্দুর অভ্ুল প্রতিভায় সমস্ই 
ঢাকয়া মাহত | ইতিপুবে বলিয়াছি, রঙ্গমঞ্চ রঙ্গমঞ্চ | ইভা কলা 
খপাগথার- শ্বশ্াবি নয় 

আগন্দর আর এক গুণ ছল, তিনি অভিনয় কারতে করিতে 


, বানের রানির 3৮ 222 ০১ শ্লিরাতাতারা 
এমন এক একটা কথা অভিনয়ের ভিতর নোগ করিয়া দিতেন ৭ 
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ইতর শ্রাবসানজন্ত  বাণিছা মাপসহ দুই চারিছি কথা ঠিক 
নানক খা কম শন্তিব পারিচার়ক নহে | অন্জেন্দর পরে মন্দ 


অপর কোন আউনেতা এইরূপ করিতেন ভাতা হইলে ভাত! 


খু 
দ্্ী 
শক 
খা 
- 
- 
স্ব 
শর 
এ 


কণে এনে বিকট ঠেকিত, কিন্ত অন্ভিনরে অদ্বেন্দুর অসাম 


বদ, 


কা 


প্র্থিভা ছিল কাজেই তিনি যাহাহ করিতেন তাহাই মালাই! 

বাইত, কারণ অদ্দেন্দুকে দর্শক অদ্বেন্দুই দেখিতেন, তিনি কোন: 

স্মিকা অভিনয় করিতেছেন সে কথ! কেহই বন্ড বিচার করিতেন 
| ৰা | 


র্ধেনদুশেখর 


না। 'অভিনরকালে অদ্বেন্দুশেখর নিজের কথ! অভিনয়ের ভিতর 
প্রকাশ করাইয়া! দিতেন। এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,__ 

“অদ্ধেন্দর আর একটা শক্তি ছিল, অভিনর ক':ণ নাটকের 
কথায় |নজের মন্তিক্ষপ্র্ত কথ। উপ্তিত যোগ করিম্বা দিতে 
পারিতেন,_-যথা, মুকুলমুগ্ুরায় বরুণচাদের ভূমিকার বরুণাদকে 
লক্ষ্য করিয়। রাঙ্তা যখন বলিতেছে--“এ কে ভীড় নাকি?” তখন 
অবেন্দু'বরুণচাদ উত্তর করিল,--“মহারাজ উাড়-_অত খড় নই 
'আমি একথানি খুরী।” ইহা নাটকের কথা নহে, কিন্ক শবণমাত্ 
যে হাস্তের “রাল উঠিল তাহা ধিনি শুনিমাছেন তিনিই জানেন | 
নামান 'অভিনেতার অদ্ধেন্দুকে এন্তলে অনুকরণ করিতে বাওয়া বড়ই 
বিপজ্জনক । অদ্গেন্দুর নিকট শিক্ষিত না ভইয়া তাহার মত ঢৎ 
করিতে গেলে ভীড়াম হইয়া! উঠে ।” 

অদ্দেন্দু যে শুধু হাস্তরম আঁওনয় করিতেই পটু ছিলেন তাহা 
নহে, তিনি সুগভীর ভূমিকা অভিনয়েও কম পটু ছিলেন না। 
হান্তরস অভিনদ্ধে যেমন তাহার অসাধারণ শক্তি ছিল গম্ভীর ভূমিকা 
অভিনয় করিতেও তিনি অদাধারণ ছিলেন-। কিন্তু অদ্দেনদুকে 
দর্শকগণ অন্ধেন্দুই দেখিতেন, সেই কারণ ঠাহার গম্ভীর ভূমিকার 
সৌনর্ধ্য তাহারা সহজে ধরিতে পারিতেন না। অস্গেন্দু আসিয়াছে, 
কাজেই হাসিতে হইবে, সেইজন্য কি ভূমিকায় অদ্ধেন্দু অবতীর্ণ 
হুইয়াছেন তাহা তাহার! একবারের জন্তও চিন্তা বা বিবেচন! না 
ক্রিয়াই হাপিয়! আকুল হইতেন। কাজেই গম্ভীর ভূমিকার অভিনয়ে 
তাহার তেমন নাম ছিল না। এ সম্বন্ধে গিরিশচন্জ্র লিখিয়াছেন,__ 
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অদ্েন্দুর যে শক্তি বর্ণনা করিলাম তাহ! হাস্তারস সন্বন্ধে। 
গম্ভীর ভূমিকা অভিনয়েও তাহার সমদক্ষতা ছিল, কিন্তু গম্ভীর 
ভূমিকা লইয়া তিনি বাহির হইলে, দশক প্রথমে সে অংশের 
গাম্তীধ্য ধরিতে পারিতেন না। অবশ্ঠই সে ভূমিকার পরে প্ররুত 
পরিচয় পাইয়া যেরূপ হাশ্তরসাত্মক অংশে হাসিতেন, করুণরসাত্মক 
অংশেও কাদিতেন |” 

অদ্ধেন্দুর স্বদেশান্থরাগ বড় কম ছিল না। তিনি দেশকে সত্যই 
প্রাণের সহিত ভাল বাসিতেন। “ভারতমাত।” প্রভৃতি পুস্তক কেবল 
তাহারই জেদে থয়েটারে অভিনীত হইয়াছে । তাহার দৃঢ় বিশ্বাস 
ছিলষে রঙ্গমঞ্চ হুইত্ডে সমাজকে অনেক শিক্ষা দেওয়া যায়,__ 
অনেক সংপ্রবৃত্তি রঙ্গালম্ন হইতে মানুষের মনে জাগাইয়া 
দিতে পারে। তাহার শেষ দিন পধ্যন্ত বিশ্বাস হুল যে, রঙ্গ- 
মঞ্চের কাজ দেশের কাজ,_-সে কাজে তিনি কিছুতেই অবহেলা 
করিতে পারেন ন। 

তিন যে সদ্গুণও প্রাতিভা লইয়া জন্মগ্রহণ করিয়া'ছলেন, 
তাহা কিন্তু সম্পূর্ণ বিকশিত হয় নাই, উহ্থার যে কারণ ছিল 
না তাহা নভে। তাহার প্রাণে এক মহাদুর্বলতা ছিল, থে কেহ 
তাহাকে একটু যত করিত, আত্মীয় হইবার চেষ্টা করিত, 
সেই তাহার আত্মীয় হইতে পারিত এবং তাহারই কথা তাহার 
নিকট অকাটা সত্য হইয়! দাড়াইত । সেই সকল স্বকার্ধ্য িদ্ধকারী 
নুন্ধদ্বর্গে তিনি চির জীবনটা বেষ্টিত ছিলেন, এবং তাহাদের 
কথায় এমনভাবে নাঁচিতেন যে নিজের ক্ষতির দিকে একবারও 

| রঃ | 


লইয়! নূতন দল বসাইবার প্রয়াস পাইত। এরূপ অনেকবার হইয়! 
গিয়াছে। প্রতিবারেই শেষে অর্ধেন্দু বুঝিতেন,__কিন্তু বুঝিয়াও 
কোন ফল হর নাই, আবার তাহাই হইত। অর্ধেন্দুর সহিত আমার 
রঙ্গমঞ্চে মিলন হইবার পর সুহৃদ্ভেদকারী বহু ব্যক্তি জুটিয়াছিল। 
অর্ধেন্দু তাহাদিগকে চিনিয়াও চিনিতেন না। ইহাতে বহুবিধ 
কষ্ট পাইয়্াছেন,__ভীহার গুণ বিকাশে বিস্তুর বাধা হইয়াছে । কিন্তূ 
ইহ! দৈব বিড়ম্বনা ।” 

অদ্েন্দুর প্রাণট! ছিল (েমনই উদ্দার তেমনি সরল। তিনি 
সকলকেই নিজের মত ভাঁবিন্তেন। কাজেই তীহাকে পদে পদে 
ঠকিতে হইয়াছে । 
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তৃতায় অধ্যায়। 

অর্ধেন্দু ও গিরিশচন্দ্র | 
অর্ধেন্দুশেঘর ও গিরিশচন্্র এই দুইজনের ভিতর কে বড় এই 
ইরা নাকি কেহ কেছ তক করিয়া থাকেন। কাহার কাহার 
নাকি 'বশ্বাদ অভিনেতা হিসাবে অধ্বেন্ুশেখর গিরিশচন্দ্র অপেক্ষ। 
অনেক বড়। উহাও নাকি কেহ কেহ বলেন সেই কারণে 
গিরিশচন্দ্র অদ্দেন্দুর প্রতিভার হিংসা করতেন এবং যাহাতে অদ্দেন্দু 
শেখরের প্রতিভা কুটিয়। উঠ্ভিতে না পারে দে জন্ত তিনি বিধিমতে 
চেষ্টা করিতেন। এ প্রবাদ কতদূর সত্য তাহা আমরা বলিতে 
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পারি না। তবে আমাদের মনে হয় এ-কথাঁর মূলে কোনই সত্য 
নাই, গিরিশ বাবুর ন্যায় লৌকের পক্ষে এতটা! হীন হওয়া কিছুতেই 
সম্ভব নভে । যান থিয়েটারের জন্য জীবন দিম। গিয়াছেন,-- 
অভিনেতা অভিনেত্রী যাহার প্রাণছিল, তিনি কি কখন এত নীচ 
হইতে পারেন? অদন্দুর প্রতিভা যাহাতে ফুটিরা উঠে, আমরা 
জানি, গিরিশচন্দ্র চিরদিন সেই চেষ্টাই করিয়া সআপিয়াছেন। 
তাহাতে যষেতিনি কখন বাধা দিয়াছেন, এ কথা আমর। কখনও 
টনি নাই। অনেক নমর ছুঃখ কৰিরা গিরিশচন্দ্রকেই আমরা 
বলতে শানরাছি বে, “অদ্েন্দু লোকের কথায় নাচিয্। নিজের 


পারা যায় যে গিরিশচন্দ্র অদ্দেন্দুর প্রতিভা বিকসিত হইবার কোন 
দনই অন্তরার ছিলেন না। এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র একস্থানে স্পটই 
'লাথয়াছেন, 

“কাহার কাহার ধারণ! আমরা উভয়ে উভয়ের বিরোধী ছিলাম । 
এ ভুল 'অদ্দেন্দুর একই কথায় দুর হুইবে। অদ্দেন্দু অনেকবার' 
বলিয়াছেন যে, “গিরিশ ঘোষ ঘর্দি আগে মরে তাহ! হইলে আমি 
ব্যতীত আর কাদিবার লোক নাহ, আর আমি যদি আগে মরি 
সে ব্যতীত আর কীদিবার লোক নাই ।” আমর] অনেক সময়ে 
একত্র ও অনেক সঙ্য়ে বিরোধী থিয়েটারে কাধ্য করিতাম। কিস্থ 
অদ্ধেন্দুর গুণমুগ্ধ যিনি থাকুন,_যিনিই যত তাহার প্রশংসা! করুন, 
ধিন ষতই অন্তর হইতে বলুন যে, অদ্ধেন্দু দ্বর্গগত হওয়ার 
_ বঙ্গরঙগালরের বিশেষ ক্ষত হইয়াছে, তাহাদের অপেক্ষা যদি বেশী 
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না হই, অস্ততঃ আমি তাহাদের সমান অর্দেন্দুর গুণমুগ্ধ,_এ কথ 
দন্ত করিয়! বলিতে পারি ।” 
_ উপরিলিখিত গিরিশচন্রের লেখাটুকু হইতেই অনায়াসে প্রমাণ 
হইতে পারে যে গিরিশচন্ত্রের সহিত অদ্দেন্দশৈথরের কি 
এক অবিচ্ছেন্ত আন্তরিক ভাববন্ধন ছিল। তবে অভিনয়সন্নধে 
কে বড় সে কথা লেখাই বাহুলা। তাহার কারণ অর্দেন্দশেখরকেও 
_গিরিশচন্দ্রের নিকট অনেক বিষয় শিক্ষা করিতে হইয়াছিল, 
এ কথা অদ্দেন্দুর নিজের মুখে আমরা অনেকবার শুনিয়াছি। 
অদ্বেন্দুর হায় অভিনেত। বড় একটা জন্মগ্রহণ করে না বটে, 
কিন্ত তা বলিয়া তিনি গিরিশচন্দের স্মকক্ষ ছিলেন না । বখন 
মিনার্ভা থিয়েটারে “ম্যাকবেথ নাটকের প্রথম মহাল৷ হয় তখন 
উইচএর ভূষিকা অদ্ধন্দুশেখর থে ভাবে আবুন্তি করিয়াছিলেন তাহা 
ঠিক হইতেছিল না। এই উইচএর ভূমিকার কিরূপ ঠিক আবৃত্তি 
হইবে গিরিশচন্দ্র তাহ! অদ্ধেন্দশেখরকে কতবার দেখাইয়া দিরাছিলেন, 
কিন্ত অধেন্দুশেথর প্রথমে কিছুতেই সেরূপ করিতে পারিতেছিলেন 
না, গিরিশচন্দ্রের আবৃত্তি এত হ্ুন্দর হইয়াছিল যে তাহ 
_ অনন্থুকরণীয়। নৃতন অভিনয়ের মহালায় এরূপ অনেক সময়ই 
_ হইয়াছে । নব ভাবোস্তীবনে ও উহার প্রয়োগে গিরিশপ্রতিভা 
 অদ্বিভীয়। কাধে ইহা হইতেই বেশ জানিতে পারা যায় যে 
 অর্ধেন্দুশেখরের স্থান গিরিশচন্দ্র নিয়ে, উপরে তো নহেই। 
বিশ্বকোষে এইরূপ বর্ণিত হইয়াছে যে রাজবাটীর অভিনয় দেখিয়াই 
. অদ্বেদুশেধরের অভিনয় শিক্ষা সম্পূর্ণ হয়। কিন্তু এ কথা 
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আমরা স্বীকার করিতে পারি না। আমর জানি রাজবাটীর 
অভিনয় দেখা ব্যতীতও অদ্ধেন্দুকে অনেক শিখিতে হইয়াছিল, 
রঙ্গালয়ে প্রবেশ লাভের পর ত্রাহার গিরিশচন্দ্রের নিকটও অনেক 
শিক্ষা লাভ করিতে হইয়াছিল। যদি কেবল রাজবাটার অভিনয় 
দেখিয়া অদ্ধেন্দুশেখরের অভিনয়শিক্ষার শেষ হইত তাহা হঈলে 
আমরা জোর করিয়া বলাতে পাঁরি, তিনি কখনই অদ্দেন্দ হইতে 
পারিতেন না। অভিনরকলা বড় পৌভা বিদ্কা মহে »শুধু 
দেখিয়৷ মানুষে কখনও এ বিগ্তা আয়গু করিতে পারে না, রীতিমত 
শিক্ষা ও প্রাণের সাধনার প্রয়োজন । অন্ধেন্মুশেথর সে শিক্ষণ, 
সে সাধনা, করিয়াছিলেন বলিয়াই আজ ত্তাহার 'এত সম্মান--. 
তাই তিনি অদ্ধেন্দু। এ সম্বপ্ধে গিরিশচন্ত্র যাহা লিখিয়াছেন তাহা 
আমরা নিষ্ে উদ্ধৃত করিলাম। গি!রশচন্্র একস্তানে লিখিয়াছেন, 

“বিশ্বকোবে লিখিত আছে বে, এই আভনয় । রাজবাটার ) 
দৃষ্টে অদ্রেন্দুর অভিনর শিক্ষা সম্পূর্ণ ভয়-_দেখি বার, জ্বানিবার, 
শিখিবার আর কিছু বাকি রহিল না। এ স্থলে “বিশ্বকোষ” ত্রান্ত। 
পাথুরিয়াঘাটা, রাজ বাড়ীর “মালবিকাগ্রি মিত্র”, বিদ্যা সুন্দর, “যেমন 
কম্ম তেষনি ফল”, 5 কিমা 1”, “মালতী বাধন”, “উভয় সঙ্কট”, 
চক্ষ্দান”, “রুক্সিণী হরণ”, “রসাবিষ্কারবৃন্দক* ও জোড়া সাকোর 
“নব নাটক” দেখিয়! নটের শিক্ষা সম্পূর্ণ হয়, ইহা! ধিনি নটের শিক্ষার 
. কি প্রয়োজন, তাঙ্ছার কিছুমাত্র আভাস পাইক্াছেন, তিনি তাহা! 
| কাগজে লিখিবেন না । নটের কার্য *[০9 1৮০ 0০ 817) 1901012 
এ 10081 17910102007 21710 8. 11981765 অর্থাৎ বায়ু নির্দ্মিত আকাশ- 
| ৪৩ 


কুম্থমতে নাষ ও ধাষ দেওয়া নটের কাধ্য। কল্পিত ও সাংসারিক 
চরিত্রের উপলদ্ধি ব্যতীত নট কখনও প্রতিষ্ঠালাভ করিতে পারে 
না। বাহা ও আন্তরিক সু দৃষ্টি না থাকিলে নটের কার্য হয় না, 
ষে অংশ অভিনয় করিবে নট তাহ! বুঝিতে পারে না। *বিশ্ব- 
কোধ”-উলিখিত শিক্ষা বাতীতও অগ্ধেন্দুশেখরের অপর শিক্ষার 
নিশ্চয়ই প্রয়োজন হইয়াছিল। কেবল পুস্তকপাঠ বা শিক্ষিত 
বাক্তির মুখে চরিক্র বর্ণনা শুনিলে অদ্ধেন্দু কদাচ প্রশংসাভাজন 
হুইতেন না । ম্যাকৃবেখের উইচ প্রভৃতির অভিনয় করা সামান্ত 
শিক্ষার কাধ্য নহে। 
স্বভাবের দান ছাড়! আভনেতার শিক্ষারও বিশেষপ্রয়োজন 
আছে । আন্তরিক ও বাহিক সুম্ক্ দৃষ্টি ন৷ থাকিলে নটের কার্ধা 
হয় না, যে অংশ অভিনয় করিবে তাহ। নট বুঝতে পারে না” 
নটের কল্পন! যে সামান্ত নহে তাহা বনু 
দৃষ্টান্ত দিয়া প্রমাণ কগা যায়। নাটকের চরিত্র লইয়া নট তগ্চরিত্র- 
 প্রম্ুউনে কিরূপ পরিচ্ছদ ত্তাহার অঙ্গে উপযুক্ত হইবে ও শিল্প- 
দ্বারা নিজ অবয়বে কিরূপ পরিবর্তনই ব| আবগ্ঠক তাহা দর্পণ- 
_ সাহাযে স্থির করেন। চরিত্র সম্বন্ধে ঠিক ধারণ করাতেই অভি- 
নেতার কানের অব্যান হুয় না। তাহার অবয়ব স্বেচ্ছানুসারে 
চালিত হওয়া চাই। শুনা যায় জগদ-বিখ্যাত অভিনেতা সার 
হেনরী আরতিং ফরাসী মন্ত্রী “রিশ লুর” ভূষিকার অভিনয়ে রাজার 
সন্ধে নিজ মৃত্যু যেন আসন দেখাইতেন। কিন্তু রাজা 
বিশ লুকে মাজ্জনা করিয়া চলিয়া যাইবার পরেই শক্রদমনোৎস্ুক 
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আরভিংরিশলু ভীষণ মৃদ্তিতে দণ্ডায়মান হইতেন। সংবাদপত্রপাঠে 
জান! যায় ভারতের সীমান্তযুদ্ধে ( চিত্রল সঙ্গরে ) আর্ভিং দেখিতে 
আসিয়াছিলেন কিব্নূপে গুণির আঘাতে দতেক্গ দৈনিক মুত 
হইয়া পড়ে। তাহা স্বচক্ষে দেখিয়াও সে সম্বন্ধে ভাহার শিক্ষা সম্পূণ 

হয় নাউ ;-তাহাকে অভ্যাস করিতে হঈয়াছিল বীরমদৌজ্জল 
মুখসগ্ুল কি প্রকারে সহস! পা্ুবর্ণ ভইরা যায় ও শাছাতে মুস্তার 
ছায়া পতিত তয়। দের উপর এর” আধিপতালাভ অল্প 
আরাসের কার্ধা নহে । করি চরিত্রের সহিহ আপনাকে হিলাইয়া 
পান করা, চরিত্রের অনুরূপ কণা কওর!, নাহার হাব ভাব আন। 
নটের অভি কঠোর সাপনা । কেবল হস্ত ও ম্তুক সশলনই হাবভাঁব- 
হ্াপক নছে। দৈনিক পুরুষ কথা কহিতেছে, কিন্তু কথা কহিতে 
কহিতে অগ্ঠমনে তরবারিসুখে ব্যহরচনা চিত্রিত করিতেছে; মালিনী কথা 
কহিতে কহিতে অস্লিভঙ্গীতে নাল! গাথে; কেরাণী কথা কহিতে 
কহিতে ন্তমনে অঙ্গুলি দিয়া কি লেখে; প্রেমিক মাঝে নাঝে 
দীর্ঘশ্বাস ফেলে, শ্রন্দর বস্ত দেখিয়া অন্যমনা হয়; বেদিয়া চলিতে 
চলিতে ডিগৃবার্জী খার ; গায়ক শিস দেন, বাজিয়ে অঙ্গ বাজান-_এই 
সকলের প্রতি অভিনেতার বিশেষ দৃষ্টি রাখা কর্তব্য, যেন অভিনয় 
কালে এই সব ভাঁবভঙ্গী স্বভাবপ্রস্থুত বলিয়া দর্শক মনে করেন ।” 


উপরি উদ্ধৃত গিরিশচন্দ্রের এই বিরৃতি হইতে আমরা বুঝিতে 


পারি, অদ্ধেন্দুশেখরের শিক্ষা ও সাধন। কম ছিল না। তা ছাড়া 

আমরা জানি ও শুনিয়াছি যে গিরিশচন্দ্রের নিকট হতেও 

অর্ধেন্দুশেখর অনেক শিক্ষা লাভ করিয়াছিলেন । 
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শত লীগ পাতি পাস পলির দিত ৮ নতি লস্ট লজ তত 


ন।ট্যামোদী স্ুধীবুন্দের ভিতর অনেকেরই ছ্ঘশ্বীস, শিক্ষকতা 
অর্ধেন্দুশেখর গরিরিচন্দ্রের অপেক্ষা অনেক বড় ছিলেন। অদ্েন্দু- 
, শ্রেথরের (শাকদভায় কবিবর দ্বিজেন্দ্রলালও এই কথারই পোষকতা 
করিয়াছিলেন। তিনি বলিয়াছিলেন থে, বিব্বমঙ্গলের শিক্ষা অদ্ধেন্দু 
শেখর যাহা, দিম ছালেন তাহা গিরিশচন্ত্রের অপেক্ষ! অনেক ভাল। 
গিরিশচন্দ্রের শিক্ষায় বিষমঙ্গলের ভূ'মকার অভিনয় ভাল হইয়াছিল কি 
অদ্ধেন্দুশেথরের শিক্ষায় খিল্বমঙ্গলের ভূমিকা ভাল ফুটিয়াছিল সে 
কথা আলোচনা করিবার পুর্বে এ সন্বান্ধে স্বয়ং গিরিশচন্দ্র যাহা 
লিখিয়ছেন ভাতা আমরা [নয়ে উদ্ধত কারয়া দিলাম । তিনি 
লিখয়াছেন, 

“নটশ্রে্ঠ অদ্গেন্দুশেথরের শিক্ষার শ্রণংলাকথনে বার মহাশয় 
('দ্বিজে্জলাল । আন্ধন্পুর শোক-সভায় “বিছবমঙ্গল নাটক হইতে একটা 
ৃষটান্ত দন । নাকের এক স্তানে চিন্তামণকে লক্ষা করিয়া 
খিম্গল পুনঃ পুনঃ বলিতডাছ তিমি আত স্ন্দর,-অতি সুন্দর 1” 
পুর্বে একঙ্গন আভনেতা, এ: 'আত নুন্দর,-- অতি স্থুন্দর* ছত্রটা 
উত্তাপোভ্তর উচ্চকঠে বলি-৩৭ | কিন্ত অকেন্দুকভূক শিক্ষিত নট এই 
স্থলে উচ্চকণ্ঠে আবস্ কারয়া ক্রমে 'নয়-কণ্ঠ করিরা আনতেন। 
রায় মহাশয় খলেন অস্গেন্দুকত এই পরিবন্তন বড়ই উপষোগ। 
হইয়াছিল । 'কন্ত আম বিনীতভাবে বলিতেছি, তাহার এই মতের 
সহিত আমার সম্পূণ অনৈকা আছে। রায়মহাশয় বলেন ষে উত্তোরত্তর 
চাৎকারে কামভাব প্রকাশ পায়, কৃন্ধ ক্রমে নিম্নক্ঠে বলিলে কামভাব- 
_ বজঞ্জিত হয়, সেইজস্ঠ ছিতীয় প্রকারের অভিনয় তাহার চক্ষে সুন্দর | 
৪৬ 
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আমার মতে এই স্থলে কামভাব প্রকাশই নটের উচিত। ক্রমে 
কণ্ঠস্বর বৃদ্ধি করিলে প্রদশিত হুয় যে সরলহৃদয় ফুঁহকিনীর রূপজালে 
জড়িত হইয়াছে । সেই মারাজাল ছিন্ন করিবার জন্য আন্তরিক 
ব্যাকুলতা জন্মির়াছে । প্রথম “অতি স্ন্দর” আছে--“নিশ্চয় 
তুমি প্রেমিকা নও? এই কথার পরে । দ্বিতীয় বারে আছে “চিন্তামণি 
আম উন্ম(দ, কিন্তু তুমি অতি স্ন্দর---অতি সুন্দর । তৃতীর়বারে ্ 
এইরূপ 'নিশ্চয় তুম রাক্ষসী, কিন্থ অভি সুন্দর, অন্ত স্থন্দর !, 
বিলমঙ্গল “অভি সুন্দর" বলিয়া চিন্তামণির রূপের প্রশংসা করিতেছে 
না, বলিতেছে-- এ রাক্ষনার নায়াজাল, দৃণ্তে ন্দর, কিন্ত ঘ্ণিত। 
ভান সুন্দর, কিন্ত বস্তুতঃ বাক্ষপার দপ 1 কগস্বর ক্রমে নিয় 
করিরা আনলে প্রকাশ পাত, আতিস্তন্দরর প-দর্শনে পের পুজ! 
অন্তরে বিকাশ পাইয়াছে 7 কিন বিজস্গলের রূপপুজা করিবার 
অবস্থা নহে । এতদিন সে পুজা করিয়াছে, কিন্ত এপন সে দণা 
কারতে চার বিম্গলের তখন উতৎকট  গআবন্থা, উত্ভবোত্তর 
উচ্চকণ্ঠে “এ সুন্দর-জতি সুন্দর" আবুন্তি করিলে সে অবস্থ 
প্রকাশ পায়? কামশূন্ত রাপপুজা লাধনার চরমনতনে চর অবস্থা 
প্রাপ্ত হরা বন্থমজল রাধাকুফের বুগল মুভি দর্শনে আহা! 
বলিয়াছিলেন। কামভাব প্রকাশ হওয়াতে বিনঙ্গল ছোট হয় ন1। 
কাম ঈশ্বরে অপ্পিত হইলে ভাবের অত্যুত্কু্ ভাব--মধুরভাব লাভ: 
হয়। বৃন্টাবনে গোপীদিগের এইভাধ লাভ হইয়াছিল। কাষই 
শ্রীরাধার অষ্ট সান্বিক ভাবের জনক | রারমহাশয় বক্তৃতার 
বিদ্ধাপতি হইতে বাহ! উদ্ধৃত করিয়া কবির প্রশংসাঁ করেন, 
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তাহার ভাব কামজনিত এই অষ্ট সাত্বিক ভাবের অন্তর্থত। 
শুনিতে পাই বিব্মঙ্গলের এই স্থল নিয় স্বরে অভিনয় করাতে 
খুব করতালি পড়িয়াছিল। উচ্চৈঃস্বরে অন্ভনর করিলে যদি 
করতালি না পড়ে, আর নিম্নস্বরে ঘন করতালি পড়িতে থাকে, 
তবে প্রকৃত নটের তাহা উপেক্ষা করা উচিত । * % ৯৯ ++». 
 বিত্বঙ্গলের উক্ত অংশ অভিনয়ে হয়ত কথিত প্রকার উত্তরোত্তর 
নিয় সুরে “অতি স্থন্দর- অনি সুন্দর” আবুন্তি উচ্চকষ্ঠে আবি 
হইতে অপেক্ষারৃত মধুর হয়, কিন্তু তাহাতে বিবমঙ্গলের চরিত অক্ষুণ্ণ 
থাকে না। নাটকেঞ পরে প্রকাশ আছে বিদ্বমঙ্গল চিন্তামণিকে 
তাপ করিয়া আপিম়াও কামের হাত এড়াইভে পারেন নাউ, 
স্থৃতরাং স্থানীয় একটু মাধুর্যোর অন্গুরোগে চরিত ক্ষপ্ন কর! নাটের 
কর্তবা নহে । কব বলেন 
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অর্থাৎ কোন সুনার চক্ষু বা সুন্দর ওষ্ঠ থাকিলে যে সুন্দর ভয় 
তাহা নহে, সমস্ত অঙ্গের স্ুসন্সিলন দেখিয়া আমরা সুন্দর 
বলি।” 

-অদ্ধেন্দুর শোকসভায় গিরিশচন্দ্র “যে প্রবন্ধ পাঠ করিয়াছিলেন, 
সেই প্রবন্ধ সম্বন্ধে নানা জনে নানা মৃত দিয়াছিলেন। কাহার কাহার 
মতে “গিরিশচন্দ্র অর্দেনদুর প্রশংসার ছলে নিন্দাই করিয়াছিলেন । 
গিরিশচন্জ অদ্বেন্দুশেখরকে কোন দিনই দেখিতে পারিতেন, না__ 
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শেষে সাহার মৃত্যুর সময় তাহার শৌক সভায় প্রশংসার ছলে নিন্দা 
করিয়াছিলেন |” কিন্তু একথা একেবারেই ঠিক নহে । পূর্বেই 
বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র অদ্দেন্দুশেখরের বিশেষ গুণমুগ্ধ ছিলেন। 
অভনেতা অভিনেত্রীর কথা উঠিলেই তিনি সব্বংঞ্জে অদ্ন্দুশেখরের 
নাম ক্রিতেন। দেই গিরিশচন্দ্র কখনও কি অদ্দেন্দুশেখরের নিন্দা 
করিতে পারেন? না কখুনই না। অদ্ধেন্দশেখরের গশাকসন্ভামু 
প্রবন্ধপাঠ করিবার পর বথন তিনি শ্নিলেন যে, শ্টাভার প্রবন্ধে 
লোকে সন্থষ্ট হইতে পারেন নাই,_ভিনি 'প্রশংসাবচনে অদ্েন্দুশেখরের 
কেবল নিন্দা করিয়াছেন, তখন ভিনি যেরূপ প্রাণে আঘাত পাইয়া- 





ছিলেন সেরূপ আঘাত বড় একট! তিনি জীবনে পান নাউ | এ সঙ্বন্ধে 
তিনি যাহা লিখিয়াছিলেন আমরা! তাহা নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 
গিরিশচন্দ্র লিখিতেছেন,- 

.. “অদ্ধেন্দুশেখরের শোকসভায় বুঝিয়াছিলাম, যে মৎকর্ভুক 
অদ্ধেন্দুর প্রশংসা কেহ কেহ প্রচ্ছন্ননিন্দা জ্ঞান করিয়াছেন । 
ত্রাহাদের ধারণা আমি বেরূপ অর্দেন্দুর অভিনয় বর্ণনা করিয়াছি 
তাহা প্ররূত নয়। তাহাদের এরূপ ধারণা বোধ হয় আমার 
দোষেই হইয়া থাকিবে,__বুঝি বা তাহাদের মস্তিষ্কের উপযোগী ব্যাখ্যা 
করিবার চেষ্টা হয় নাই । তাহারা বলিতে চান যে যখন অর্দেন্দু 
 স্তানার ভূমিকা লইয়া তন্ময় হইতেন, তখন তিনি আদৌ অর্দেন্দ 
থাকিতেন ন1। যদি তাহাদের বোধ থাকিত যে ঠিক তন্ময় 
হইলে অভিনয় হয় না, তাহা হইলে তাহারা এরূপ অনভিজ্ঞতাঁর 
পরিচয় দিতে কুত্ঠিত হইতেন। মদ খাইক্স। মাতীল নাৎলামোতে 
৪৯ 1: 


এ 
শক্তি ৩ লে টিপীি লী সিল সতী পাদ পাত এ) পেত পাত তত 
্ 


তন্ময় হয়, কিন্তু সে মাতাল মাতালের অভিনয় করিতে পারে না । 
নট মনকে যেন ছুই খণ্ড করিয়া অভিনয় করেন,--এক খণ্ডে 
মন নিজ ভূমিকায় তন্ময়, অপরখও সাক্ষীস্বর্ূপ দেখে যে তনয় 
ঠিক হইতেছে কি না,-_নাটকের কথা ভুল হইতেছে কি না, 
প্রতিযোগী অভিনেতা (0০-2০1০) ঠিক চলিতেছে কি না। 
যদি সে তাহার ভূমিকা ভুলিয়া থাকে তবে তাহার প্রতান্তর 
উপযোগী হইবে কি. না,_-রঙ্ষালয়ের শেষ সীমা পর্যান্ত দর্শক শুনিতে 
পাইতেছে কিনা? এই সকল বিষয়ের প্রতি কলাবিদ্ভাবলে নটের 
এককালীন দৃষ্টি থাকে 'ও তৎসঙ্গে অভিনয়ও চলে | মনের যে অংশে 
অভিনয় চলে সে অংশের তন্ময়ত্ প্রয়োজন, মনের যে অংশ 
সাক্ষীস্বরূপ থাকে তাহা অপেক্ষাকৃত অল্প অংশ, তন্ময় অংশই 
আঁধক। কন্ত হাম্তরসের অভিনয়ে কখন কথন সাক্ষী-অংশ আরও 
বেশী হয়। অদ্বেন্দুশেথরের অভিনয়ে এই অংশ বেশী থাকিত। 
একটা প্রকৃত ঘটনার দৃষ্টান্ত দিতেছি ,_অদ্ধেন্দুর পক্ষপাতী জনৈক 
অভিনেতার নিকট শুনিয়াছি। কোন এক ভূমিকায় অদ্ধেন্দু “হরে 
টাকরকে' ডাকিলে জনৈক দশক উত্তর দিল, “আজ্ঞে যাই।” 
অদ্দেন্দুশেথর তৎক্ষণাৎ প্রত্যুত্তরে কহিলেন,--“ও গুওটা, তুষি 
ওইথানে ঝসে আছ”__এ উত্তর অদ্ধেন্দুর মনের সাক্ষী ্‌ 

 দিয়াছিল- তন্ময় অংশ নয়। এরপ দৃষ্টান্ত অ্দেন্দুর প্রত্যেক 
_ অভিনয় হইতেই দেওয়া যাইতে পারে। অন্ত অভিনেতার পক্ষে 
এরূপ রহস্তকরণ দোষের হইত, কিন্তু অদ্েন্দুর এরূপ অসাধারণ 
অধ্েন্দুস্ব অনেক সময়েই দোষের না হইয়া গুণের হইত-_কারণ 
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অনেন্দুকে লোকে অদ্ধেন্দু দেখিতে ভাল বাসিত। অর্ধন্দু সম্বন্ধে 
আ:ম 'এখানে যাহ! বুঝাইতে চেষ্টা করিলাম তাহা যদি. আমার অপর 
পক্ষ না বুঝেন তবে তাহারা অভিনয় বিষয়ে 1কছু পাঠ করিবেন .- 

স্ততঃ 1২০০9100০৮5 নামক পুস্তকে তাহারা দেখিতে পাইবেন 
যে, অন্ধেন্দু সম্বন্ধে আম থাহা বাঁণয়াছি তাহ! প্রশংসা-- প্রচ্ছন্ন 
নিন্দা নয় ।” 

অনেকে বলেন আজকান বাঙ্গালা রঙ্গালয়ে দুইটা প্রথায় অভিনয় 
ভয়, একটা অন্ধেন্দশেধরের রর গিরিশচন্দের । তাহার্দের মতে 
অন্ধেন্দুর পদ্ধ'ত৯ স্বাভাবিক, গিরিশচন্দ্রের পদ্ধতিতে বড়ই সুরের 
আধিকা। এ বিষয়ে আমরা বিশেষ কোন কথা বালতে চাহি 
না, গিরিশচন্দ্র 'এ সম্বন্ধে যাহা লিখিয়াছেন তাহাই আমরা নিজে 
উদ্ধত করিলাম, 

482৭ একটা কথা চলিয়া আ'স্তেছে যে অদ্দোন্দু ও 
আমার শিক্ষাপ্রণালা প্রথকৃ। *:৮*:* আমার শিক্ষার স্তর 
অস্বাভাবিক | অদ্ধেন্দুর শিক্ষা সুরবঞঙ্জিত স্বাভাবিক । * * +* 
স্বভাব আমাদের কথা কহিবার জন্ঠ ছন্দ দিয়াছেন ও ভাব প্রকাশের 
জন্য সুর 'দয়াছেন,-সমস্ত কথাই ছন্দে, সমস্ত ভাবই সুরে 
গ্রথিত হয় এবং ছন্দ ও ম্থুর কলাবিগ্ভাধলে শুন্দররূপে পর পর 
সজ্জিত হুইয়। কবিতার ছটা হর 'ও গানের সুর হয়, আর ন্ট 
ভাবপ্রকাশক স্থরেই অভিনয় করেন । সাধারণের ধারণা গগ্ে যাহা 
রচিত হয় তাহা স্বাভাবিক । কিন্তু প্রকৃত পক্ষে তাহা নহে-- 
গন্ধ স্বাভাবিক নহে। ছন্দোবন্ধে আমরা কথা কহি, স্থতরাং 
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ছন্দৌবন্ধই স্বাভাবিক । স্থরে আমরা ভাব প্রকাশ কার অতএব 
স্থরই স্বাভাবিক। তবে সুর বেশীমাত্রীয় করিলে তাহা ঢং হর, 
আর অদ্ধেন্দর অশিক্ষিত অনুকরণকে ভড়াম বলে। নাটকশিক্ষার 
প্রণালী ছই প্রকার হয় না। কোন এক নাটক দুইজন নট 
ঢুইভাবে গ্রহণ করিতে পারেন, ছ্ুইভাবে ব্যাথা করিতে পারেন । 
কিন্তু যদি'এী ছুই নট সেই নাটক একভাবে গ্রহণ করেন তবে 
ব্যাথা একরূপই হইবে, তাহাতে দ্ুই প্রণালী হইতে পারে না । 
ব্যাথার ভুল হইতে পারে, কল্পনা অনুসারে অথাৎ যিনি যেরূপে 
নাটকের ভাব কল্পনা কষিয়াছেন তদনুপারে। কিস্থ ব্যাখ্যার 
বৈচিত্রকে শিক্ষার প্রণালী বলেনা । আমরা যে ছন্দে কথা কি 
ও সুরে ভাব প্রকাশ কর উহা ভাবিয়া বুঝিতে হয়। যাঁদ 
কেহ তাহা না বুঝিতে পারেন, তবে তাহার নিমিত্ত আমাকে কি 
দামী হইতে হইবে? কলাবিগ্ভা। ভাবুকের, সকলের নচে। 
++ *. নট মুখে রং মাথেন, কিন্ত দৃশ্ঠপটের স্তার 
নিকটে তাহা কদর্য দেখায়। যখন 'মনার্ভ। থিয়েটারে প্রথম 
'ম্যাকৃুবেখ অভিনীত হয়, তখন স্থযোগ্য বেশকারী পিম্সাহেন 
আসিয়! রং মাখান, নিকটে তাহ! অতি কণর্যা বোধ হইত 3 কিন্তু 
দুর হইতে অন্যরূপ দেখাইত-_কৃষ্ণবর্ণ নটকেও গৌরবর্ণ মনে 
হইত-_অস্বাভাবিক বোধ হইত না। বর্ণসমাবেশের স্ঠায় অভিনয়- 
সম্বন্ধেও দুরে উক্তি ও নিকটে উক্তিতে প্রভেদ আছে। কথা 
দুরে শুনাইবার জন্য কৌশলের প্রয়োজন আছে। ছে কৌশল মহলা! 
দিবার সময়ে কঠোর হয়। যিনি এই কৌশল জানেন না তিনি 
৫০. 
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শিখাইবার সময় অভিনয় স্বাভাবিক করিবার জন্ত যাহা শিথাইতে 
চেষ্টী করেন তাহাতে অভিনয় হয় না। যেমন সরুকাজ রঙ্গালয়ের 
দৃশ্যে চলে না, সেইরূপ রঙ্গমঞ্চের মন্্রণা দৃষ্তে, মন্ত্রণা পরামর্শাদি 
স্বভাবতঃ চুপি টুপি করা হইলেও নটের পরামর্শ চুপি চুপি 
করিলে চলিবে না। যাহাতে দূরস্থ দর্শক শুনিতে পায় এরূপ 
কম্বর বাবার করিতে ভইবে-_1২০17287581এ তাহা শ্রুতিকট 
বলিয়া বোধ হইবে | এপ্রমিক! দীর্ঘনিঃশ্বাস ফেলিয়া সথীকে 
মনোবেদনা জানাইতেছে_ অভিনেত্রী তাহা দশককে শুনাইবে, 
দীর্ঘশ্বাস যে পড়িয়াছে তাহা অন্ততঃ নিকটস্থ দর্শক শুঁনিবে, আর 
দীর্ঘশ্নাসগনিত মাংসপেশাসঞ্চালন ত প্রত্যেক দর্শক দেখিবেই। 
নটনটার এইরূপ অভাসের সময় নিকটে থাকিলে তাহাদের 
কাধা অস্বাভাবিক বোপ হইবে, কিন্তু দর্শকশ্রেণীর মধো বসিয়া 
দেখিলে ওরূপ বোধ হয় না। যিনি অভিনয় শিক্ষা দিবেন 
শিক্ষার্থীকে শ্রাহার উহ! বিশেষ করিয়া বুঝাইয়! দিতে হইবে। 
শিক্ষার সয় অনেক কৌশলই নিকট হইতে অস্বাভাবিক বলিয়া মনে 
হইবে; কিন্তু প্রী সকল কৌশলই রঙ্গালয়ের উপযোগী । বৈঠকখানার 
অভিনয় ও রঙ্গালয়ের অভিনয়ে অনেক পার্থক্য । স্বভাব-সভাব- 
স্বভাব বলিষ্ঝী যে সমালোচক চীৎকার করেন তিনি 9118159105217এর 
স্বগত উক্তিগুলিকে (50111900155) কিরূপ স্বাভাবিক মনে করেন ? 
কেহ ত কাঙ্াকেও শুনাইয়া মনের কথা বলে না। আবার শুনাইয়া 
না! বলিলেও হ্বালেটের ৮1০16 017 1701 09 1১৩-_-78619 1116 
01159501017 ইত্যাদির যায় উচ্চ অংশ সকল 51191০52617এর 
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অভিনয় হইতে বাদ পড়িত। রঙ্গালয়ের অভিনর স্বাভাবিক কি 
অন্বাভীবিক যিনি বিচার করিতে চান তাহার শিক্ষিত দৃষ্টিসম্পর হওয়া 
উচিত, নচেৎ কাগজ কলম লইয়াই অভিনয় স্বাভাবিক কি 
অস্বাভাবিক বল! বিড়ম্বনা মাত্র 1৮ 
“নটের আর একটা নক্ষোর বিষর আছে । যাহার সহিত যিনি 
অভিনয় করিতেছেন, তাহার বিকীশ হইতে দেওয়া উচিত। 
রাণাপ্রতাপ নাটকে পৃদ্ধিরাজ্ের ভূমিকা 
হাস্তরাত্মক ও যোশীবাইএর অংশ গুরুগম্ভীর । একবার এই নাটকের 
অভিনয়ে প্ৃথ্বিবীজের ভূম্নিকার নট ভাশ্তরস প্রবল করিবার চেষ্টা 
করায় যোশীবাইএর অভিনয়ে বিশেষ বাধা ঘটিয়াছিল। এইট প্রকার 
বাঁধা-প্রদানে নট যে কেবল নাটক নষ্ট করেন তাঁহা নভে, ইভা তাহার 
হৃদয়েরও প্রশংসনীয় পরিচয় নহে। আবার সেই নট বীহাকে 
দাবাইয়া আত্মবিকীশের চেগ্ী করেন সে যদি তাহার অপেক্ষা 
নিরুষ্ট অভিনেতা হয় তবে রঙ্গালয়ে ভীহার এ দোষ অমার্জনীয় । 
নাটকের প্রতোক ভূমিকা যাহাতে বিকাশ পায় তাহার প্রতি 
যত্ববান্‌ হওয়া নটের একটা প্রধান কর্তব্য 1” . 
“অভিনয়ের প্রতি নটের প্রগাঢ় অনুরাগ থাক! প্রয়োজন। 
অর্ধেন্দুর এই অনুরাগ এতই প্রবল ছিল যে, রঙ্গালয়ে অভিনয়সম্বন্ধে 
আলোচন। উঠিলে তিনি তাহার তর্ক বিতর্কে এতই মগ্ন হইতেন ষে 
আহারাদির কথা এক প্রকার তুলিয়াই যাইতেন। সেস্তলে উপস্থিত 
অভিনেতা 'ও অভিনেত্রীগণের কাহারও পলাইবার উপায় থাকিত 
না। অর্ধেন্দু তাহাদের সকলকে আট্ুকাইয়! রাখিয়া অভিনয়বিষয়ক 
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তক বিতর্ক শুনাইতেন । অভিনয়সন্বন্ধে অদ্ধেন্দুর এই আদশ 
 অঙ্গরাগ আলোচনা করিয়া অনুরাগ শিখিতে হয়,_ তাহার অভ্যাস 
দেখির। নটের কার্ষা অভ্যাস করিতে হয়। দেহের উপর আধিপততা . 
থাকা যে নটের প্রয়োজন একথা পৃর্বেই বলিয়াছি। ছুর্গেশনন্দিনীর 
অভিনয়ে বে অভিনেতা! অন্ধেন্দুর বিদ্যাদিগ গজ দেখিয়াছেন তাহার 
স্মরণ হইবে যে আহারাম্তে জলপান কালে বিদ্যাদিগ গজের গলার 
নলী এরূপভাবে সঞ্চালিত হইতেছে যেন গজপতি সত্যই: জল পান 
করিতেছেন। অভিনেতা |নজে পরাক্ষা করিয়া দেখুন এ সমান 
কার্ষ)ও কিরূপ অভযাসসাপেক্ষ । নস্কত অদ্ধেন্দুশেখরের নাট্যজীবন 
নটের আদশ ।” 

উপরি লিখিত গিরিশচন্দ্ের উক্তি হইতেই আমরা বেশ বুঝিতে 
পারি, গিরিশচন্দ্র ও অদ্ধেন্দুশেখরের শিক্ষা-প্রণালী একই প্রকারের । 
গিরিশচন্দ্র এক স্থলে লিখিয়াছেন যে, যাহারা অদ্ধেন্দুর শিক্ষা প্রণালী 
বুঝেন না, তাহারাই কেবল এ কথ! বলিতে পারেন, যে অদ্ধেন্দুর ও 
আমার শিক্ষা প্রণালী ভিন্ন প্রকারের 1, | 

কেহ কেহ আবার বলেন,__অদেন্দুশেখর নাকি বলিতেন থে হম্ব 
দীর্ঘ উচ্চারণে বাঙ্গালায় কবিতা পাঠ ত সুন্দর হয়ই,_-গগ্ভ পাঠের 
সময় এরূপ হৃস্ব দীর্ঘ উচ্চারণ করিয়া পড়িলেও সুন্দর হইয়া থাকে। 
গিরিশচন্দ্র বলেন এ কথা এক্বোরেই ঠিক নছে। অর্দেন্দুর 
হ্যাক অভিনেতার মুখ দিয়া এ কথা কিছুতেই বাহির হইতে পারে 
না। তিনি এসস্বন্ধে বাহা লিখিয়াছেন তাহ! আমর! নিম্নে উদ্ধত 
করিলাম, ্ 
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“অদ্বেন্দুর শিক্ষা সম্বন্ধে জনৈক সমালোচকের মুখে আর একটা 
নুতন কথা শুনিলাম__তাহা এত বৎসর অর্ধেন্দুর সহিত একত্রবেড়াইয়াও 
জানিতে পারি নাই। তিনি কাহাকে নাকি বুঝাইয়াছিলেন, হযে 
আঁভনয়কালে স্বরের স্তুস্ব দীর্ঘ উচ্চারণে বাঙ্গালায় কবিতা পাঠ তো 
স্ন্দর হয়ই,__গদা পাঁঠও এ্ররূপ হৃস্ব দীর্ঘ উচ্চারণে সুন্দর হইয়। 
থাকে । কখনও গুরুগন্তার ভূমিকার “দীন” অর্থে দরিদ্র, দিবা নহে, 
ইহা! বুঝাইবার জন্য দীর্ঘ উচ্চারণ প্রয়োজন হইতে পারে। কিন্ত 
মহামহোপাধ্যায় পণ্তিতগণকেও ত্ররূপ হৃম্ব দীর্ঘ উচ্চারণে কথ৷ 
কহিতে প্রায় দেখা যায় না। বরঞ্চ কোন আঘাত লাগিলে 
 বৈপরিত্যই দেখা যার দ্দীনহীন” শব্দটা তখন দীর্ঘ করিয়া উচ্চারিত 
হয় না_-“দিন হিন+ এরূপ হৃস্বই উচ্চারিত হইয়া থাকে । অভিনয় 
স্বভাবের ছবি--এইরূপ দীর্ঘ উচ্চারণে অভিনয় বিসদূশ হুইবে। 
বলেন্্রসিংহ ভীমসিংহের ভাই হইলেও তাহার মুখে “এইবারে দূত 
যহাশর” এরপ হস্ব দীর্ঘ উচ্চারণ বজায় রাখা চলিবে না, রাণীর 
কথাতেও চলিবে না, কৃষ্ণকুমারীর কথাতেও চলিবে ন1। “কৃষ্ণ- 
কুমারী” নাটক সাধুভাষায় লিখিত, তাহাতেও ওরূপ উচ্চারণ চলে 
না”চলিত ভাষায় বাহ! লিখিত তাহাতে ত চলিবেই না__আর. 
_ কবিতায়_- 
নাচিছে ৬৫ বাজায়ে মুরলীরে 

রাধিকারমণ। | 
এই আুললিত ছন্দ নাঁচিছে কদম্বমূলে বাজায়ে মুরলী ইত্যাদ্দিরপ . 
 হ্স্ব দীর্ঘ উচ্চারণে কেমন সুন্দর হইবে তাহা পাঠক একবার পড়িয়া 
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দেখুন। *% ক্গ * * * * * বাঙ্গালা নাটকে অবশ্ঠ কচিৎ কোন 
ভূমিকায় স্থলবিশেষে স্বরের হ্ৃশ্ব দীর্ঘ উচ্চারণের চেষ্টা করা যাঁইতে 
পারে । ঘথা--ভীমসিংহের ক্ষিপ্তাবস্থায় আকাশের দিকে চাহিয়া 
“রজনী দেবী বুঝি এ পামরের গহিত কর্ম দেখে এই প্রচণ্ড কোপ 
ধারণ করেছেন; আর চন্দ্র ও নক্ষত্র প্রভৃতি মণিষয় আভরণ 
পরিতাগ করে চামুণ্ডারূপে গর্জন কচ্চেন 1” ইত্যাদিগ্হলের অভিনয় 
কালে। কিন্তু তাই বলিয়! যত্রতন্ত্র বর্ণে বর্ণে হৃম্ব দীর্ঘ লক্ষ্য করিলে 
চলে না ।” 

অদ্েন্দুর সহিত গিরিশচন্দ্রের যে প্রকৃত কোনও যনোমালিন্য 
ছিল না, এ কথা বোধ হয় আর অধিক লেখার প্রয়োজন নাই। 
গিরিশচন্দ্রের মুখে আমরা শুনিয়াছি, তিনি প্রায়ই বলিতেন, 
“থিয়েটারে আমি ও অর্ছেন্দু হইলাম সর্বাপেক্ষা পুরীতন,_ 
কাজেই আমাদের দুইজনের ভাব সকলের অপেক্ষা বেশী 1” মনে 
মনে অদ্দেন্দুর উপর গিরিশচন্জের ষে টান ছিল,-_ সেরূপ টান তাহার 
অপরের উপর ছিল না। তিনি চিরদিনই অর্ধেন্দুর গুণমুগ্ধ ছিলেন 
এবং যেখানে সেখানে তাহার প্রতিভার প্রশংসা করিতেন । আমরা 
শুনিয়াছি, যে সব সময় অর্দেন্দু ও গিরিশচন্দ্র এক থিয়েটারে ছিলেন 
সেই সব সময় অর্ধেন্দুর কথার উপর তিনি রোন দিন কোন কথা ৃ 
কহেন নাই। হয়তে। নূতন পুস্তকের ভূমিকা বিতরণের পর একজন | 
অভিনেতার ভূমিকা অর্ধেন্দু পরিবর্তন করিয়া আবার একজন 
_ অভিনেতাকে প্রদান করিলেন । এই পরিবর্তনের জন্য থিয়েটারশুদ্ধ 
সমস্ত অভিনেতা ক্ষুপ্ন হইয়া অর্ধেন্দুর এই আন্ঠায়ের জন্য. 
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গিরিশচন্ত্রকে জানাইলেন,_সকলে মিলিয়া গিরিশচন্দ্রকে গিয়! 
বলিলেন, “অর্ধেন্দুবাবু অমুক অভিনেতার ভূমিকাটা অন্যায় ভাবে 
কাড়িয়া লইয়াছেন,_-এ অন্তায়ের আপনাকে যাহা হয় একটা 
প্রতীকার করিতেই হইবে।” কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাহার উত্তরে 
প্রায়ই বলিতেন, “অদ্ধেন্দু যখন করেছে, তখন তার প্রতীকার 
আমি কিছু কর্তে পারি না।” 

গি'রশচন্দ্রের এই উক্তি হইতে স্পষ্টই গ্রতীয়মান ভয় যে 
গিরিশচন্দ্রের অর্ধেনদুর উপর কতটা বিশ্বাস ও ভক্তি ছিল। 
বঙ্গরঙ্গালয়ে এমন কোন অভিনেতা অভিনেত্রী নাই_-যিনি 
অদ্দেন্দুকে না প্রশংসা! করিয়াছেন,--ধিনি তাহার অভিনয় দেখিয়া 
মুগ্ধ না হইয়াছেন। বখন স্মন্ত অভিনেতা আভনেত্রী অদ্দেন্দুর 
অভিনয়ে মুগ্ধ, তখন কি গিরিশচন্্র, যিনি রঙ্গালয়ের জন্ত জীবন 
দিয়া গেলেন, ধাহার নাট্যকলা ধ্যান জ্ঞান ছিল তিনি কি প্রতিভার 
নিন্দা করিতে পারেন? কাজেই বুঝিতে ভবে অদ্ধেন্দুশেথরের 
সহিত গিরিশ5ন্দ্রের প্রকৃত কোনও মনোমালিন্ত তে! ছিলই না 
বরং সন্তাবই'ছিল। আমর! অধেন্দু ও গিরিশচন্দ্বের সহিত কিরূপ 
সম্পর্ক ছিল তাহা দেখাইলাম। এইবার অদ্দেন্দু কোন কোন ভূমিকা 
অভিনয়ে অমর হইয়! আছেন তাহাই বলিব। 
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পঞ্চম অধ্যায় । 
অদ্ধেন্দুশেখারের অভিনয় | 


অন্ধেন্দুশেথর ৬রায় দাঁনবন্ধু মিতু বাহাদ্ুরের আঁধকাংশ নাটকেই 
কোন না কোন ভূমিকার অ:ভনয় কবিয়াছিুলন | উহাদের মধ্যে 
'সধবার একাদশীঃতে জীবনচন্ত্র, “লীলাবতী”তে হরবিলাস, “নীলদর্পণে। 
উড সাহেব ৪ নিবান হপাস্বনীগতে জল্ধরের ভূমিকা বিশেষ উল্লেখ- 
ঘোগা ॥। এই কয়টা ভূ'মকার অভিনয়কালে তান এমন একটা নূতন 
বল্পনা দেখাইয়া ছলেন,_ যাহা দে খিষ় স্বয়ং গ্রস্থকারকে পর্যান্ত বলিতে 
তষ্টয়াছিল। যাহা দেখিলাম, আমার নাটকের ভূমকা যে এঠ 
সুন্দর অভিনয়ে কুতিতে পারে, তাহা আমি কোল দিন ধারণাও 
করিতে পার নাই। এই কয়টা ভ'মকায় অর্দধেন্দু এমন একটী রং 
দিয়াছিলেন যাহ! গ্রন্থকাবের কল্পন!কে 9 ছাড়াইয়। উঠিয়াছিল। 
উপরিলিখিত চা'রটী ভূমিকারই অদ্দেন্দু যাহ! অভিনয় করিয়] গিয়া- 
ছেন তাহা একেবারে অননুকরণীয় । এই চারিটির ভিতর আবার 
জলধরের ভূমিকাটা শ্রেষ্ঠ । অদ্ধেন্দূর অভিনীত সব ভূমিকাই 
অনন্থকরণীয়, তবে জলধরের তুলনা! হয় না । এটী যেন একেবারে 
সত্যিই জলধরের সজীব মুর্তি জীবন পাইয়া দাড়াইয়া উঠিত। 
সেই পুকুর ঘাটে শিস্‌ দেওয়া হইতে “হোদোল কুতকুতে” পর্য্যস্ত 
কোথায়ও একটুকু অস্বাভাবিক বা এক থেয়ে লাগিত না। নবীন 
তপস্থিনীর জলধরের ভূমিকাই অদ্ধেন্দুকে-অনর করিয়া রাখিয়াছে। 
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যদি অদ্ধেনদু রঙ্গালয়ে এক জলধরের ভূমিকা ব্যতীত অপর কোন 
ভূমিকার অভিনয় না করিতেন তাহা হইলেও তিনি & এক ভৃষিকা 
মভিনয় করিয়াই নাট্যামোদী সুধীবুন্দের হৃদয়ে চিরদিন অস্কিত 
থাকিতেন। আমাদের এটা! বড় কম হছূর্ভাগা নহে থে ভাল 
নাটক আজ কাল আর থিয়েটারে অভিনয় হইবার উপায় নাই 

কেন করিয়! ভবে? আমর আজকালকার চল্তি আঠার 
কোন এক ্বত্বাপিকারীর মুখে শুনিরাছি যে আজ কাল 
থিয়েটারে ভাল নাটক অভিনয় ন! হইবার প্রধান কারণ ভাল 
অভিনেতা অভিনেত্রী নাই । যে সকল অভিনেতা ও আভনেত্রীর দ্বার! 
ইদ্দানীস্তন থিয়েটার চালিত হর, তাহাদের মধ্যে অধিকাংশই অভিনয় 
কি জানেনও না বুঝেনও না,--কাজেই তাহাদের দ্বারা প্রকৃত 
নাটকের অভিনয় করানটা একেবারেই সম্ভবপর নহে। গীতিনাট্য 
যা তা অভিনেতা দিয়া সাজ পোষাকের জাক জমক করিয়া 
চালাইষা লওয়া যাইতি পারে, কিন্তু নাটকে তাহা হয় না। নাটক 
জম! না জম অভিনেত! অভিনেত্রীর উপর প্রীয় সম্পূর্ণ নি্র করে। 
পৃধেব যে সকল নাটকের অভিনয় দেখিবার জন্ত রঙ্গালয়ে তিলাদ্ধ 
স্বান থাকিত না,আজ কাল দেই সকল নাটকের অভিনয় হইলে 
দর্শকের একেবারে সাড়া শব পাওয়া যায় না,__তাহার প্রধান 
কারণ তথন অভিনেতা অভিনেত্রী ছিল, নাটক আপনি জমিয়! 
উঠিত,--এখন অভিনেতা অভিনেত্রী নাই, কাজেই নাটক জরষে 
না। এখন যর্দ কোন থিয়েটারে নবীন তপন্থিনীর অভিনয় হয় .. 
তাহ! হইলে আমরা! নিশ্চয়ই বলিতে পারি, সে ধিগ্লেটারে দর্শকের 
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সংখ্যা একেবারেই হইবে না। সে জন্ত তে! আঙর! বলিতে পারব 
না যে নবীন তপাস্বনী নাটকখানি কিছু নহে, কিংবা লেইকে আজ 
কাল ওরকম নাটক চায় না। তাহা হইলেই বুঝিতে হইবে আজ 
কালকার অভিনেতা অভিনেত্রীর দ্বারা আসল অভিনয় হয় না, 
কাজেই নাউক কহ দেখিতে চায় না। স্ধু নাচ গান দেখিতেই 
"লোকে থিয়েটারে যায় । “জলধরের” ভুমিকা গ্রহণ *করিতে পারে 
এমন একটা! মভিনেতা আর বঙ্গরঙগালছে নাই বলিলে অত্যুক্কি 
হ্টাবে না । আজ কাল যদি কোন 'ভিনেত| “জলপরের” ভূমিকা অভি- 
নয় করেন, তাভ। হলে সেটা আর অভিনয় হইবে না, অভিনয়ের 
ভ্যাঙ্গ চানি হইয়া দাঁড়াইবে | বঙ্ধি:মবাবুর ঢুই খানি পুস্থকে অদ্দেন্দু- 
শেখর দুইটা ভূমিকার অভিনয় করিয়া গিয়াছেন,_-একটা “কপাল- 
কুগুলায়” মুখুজো মহাশয়, আর দ্বিতীয়টা ঢগেশ নন্দিনীতে “বিষ্ঠা 
দিগগজ”। কপাল কুগুলার মুখুযো মহাশয়ের স্ুমিকাটি তি 
ক্ষুদ্র । কিন্তু সেই ক্ষুদ্রটুকুর ভিতরই অদ্দেন্দু যে টুকু বন্থ দিয়াছেন 
টানার সেই টুকুর অনুকরণ আজ পর্যান্ত কোন অভিনেতাই পারিল 
না। যিনি এই ভূমিকাটি অভিনয় করিয়াছেন, তিনিই একেবারে 
উহা! নষ্ট করিয়া বসিয়াছেন,-যেন চৈত্র মাসের স্ডও সেয়ে বিশ 
অভিনয় হইয়াছে-_তাহা কালি কলে লেখা যায় না । সেই অন্ভি- 
নেতাকে যদি আবার জিজ্ঞাসা করা ঘায় তিনি এ ভূমিকার্টী কেল এ 
ভাবে অভিনয় করিলেন,__তাহার উত্তরে তিনি বলেন, “ওটুকু ভূমিকা, 
ওর আবার হবে কি? যদি তার উত্তরে বলা যার, কেন সশাই 
অর্দেন্দু বাবু তো এইটুকু ভূষিকাও বেশ সুন্দর অভিনয় করিতেন, 
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বেশ একটু দেখবার আগ্রহ হতো, আপনাদের তেমন হর না 
কেন? তাহার উত্তরে অম্ তিনি বলিয়া ফেলেন,_-“আমরা 
তো৷ আর মশাই অদ্দেন্দু নয় ।” 
আজকালকার আভানতাগণ যে অন্গেন্দুখাবু নন,_তাহা আমরা 
জানি। আঁম ঠাহাদ্দের অদ্েন্দুধীবু হইতে বলিতোছি ন'-কিক্ত 
অদ্ধেন্নবাবুর 'মত চো করিতেগ কি তাহাদের ইচ্ছা ভয় না? 
কেবল 'েতন শাহবার আশায় বাহাধা অভিনয় করেন, 
তাহাদের দ্বার! নাটা-কলার উন্নতি আশা করা একেবারেই যায় না। 
সাধনা ব্যতীত অভিনেতা হয়া যায় না, যাহাদদের প্রাণের 
 এ্রকাগ্রতা নাই তাহারা কেমন করিয়া! অভিনেতা হবেন? যাক 
আমরা আমল কথা চাড়া অনেকদূর আসিয়া পড়িযাছি। 
বাঙ্কমচন্দ্রের দইখানি পুস্তকে অদ্ধেন্দুশেথর ছ্রইটা ভূমিকা গ্রহণ 
করিয়া ছলেন,-- একটার কথা বলিয়াছি এইবার দ্বিতীয়টার কথা 
বলিব। দুর্গেশননদিনীতে অঞ্দেন্দুশেখর বিষ্যাদিগ গজ সাজিতেন। 
এই 'বিদ্যার্দিগ গজের ভুমিকা আমরা অদ্েন্দশৈখরের দেখিয়াছি 
ও ইদানীং অদেন্দুশেথরের পরলোক গমনের পর আরও কয়েক 


জন অভিনেতার দেখিয়াছ ।: জদ্ধেন্দুশেখরের বিদ্যাদ্দিগ গজের , 


ভূমিকা যিনি দেখিয়াছেন তিনিহ জানিতেন তাহা কত সুন্দর 

হইত। আহার করিতে করিতে বিমলার ডাকে হা শবটুকু পর্যন্ত 

আজও আমাদের কাণে বাজিতেছে। বিদ্যা্দিগগজ আহারে 

বসিয়াছেন, আহার করিতে করিতে কথ! বলিলে আহার নষ্ট হয় 

অথচ সাড়া না দিলেও বিমল! ফিরিয়া যায়, এ অবস্থায় সাড়া দিবার 
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সেই ভু'টা কত সুন্দরভাবে অদ্দেন্দুশেখর আবৃত্তি করিতেন যে 
সেরূপভাবে আবৃত্তি করা বড় একটা ফষে সে ক্ষমতার কাজ নয়। 
এই বিগ্ভাদিগ গজের ভূষিকায় অগ্গেন্দশেখর যে রুতিত্ব দেখাইয়া 
গিয়াঞ্ছেন, স্রেপ অভিনয় আর হইবার বড় একটা সম্ভাবনা নাই। 
টানার মুখে পেই মাণিকপীরের গানটা,-- “মাণিকগীর ভবপারে 
বাবার লা” গানটী এত সুন্দর হত যে এক মুখে তাহার প্রশংস! 
করিয়া শেধ করা যায় না। খিগ্যাদিগ গজের ভূমিকার অভিনয়ে 
আনিন্দুশেথর যথেষ্ট যশ পাইয়াছেন ; যখনই অদ্ধেন্দুশেণরের কা 
মনে পড়ে তথনই সে ভার খিদ্যাদিগ গঙ্জের ছবিটুক মনের 
ভিতর অমাঁন জাগিয়া উঠে। তাহার পর কতবার কত জনের 
'বদ্যাদিগ,গজের "ভুমিকা দেখিলাম, কিন্তু অদ্ধেন্ুশেখর প্রাণের 
াব অঙ্কিত কাঁরয়। দিয়াছেন তাভা ভুলিবার নয়, আজ 
আমরা ভ্লিতে পারি নাই, তাত ঘখনই অন্য কোন নিষ়্রেবীর 
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অভিনেতার দ্বারা এই ভূমিকার অভিনয় আমর! দেখি, তগন যাহারা 
অদ্দেন্দুশেখরের অভিনয় দেখেন নাই, ক্টাহারা তাহাদের সেই অভিনয় 
কোন ক্রমে সহা করিতে 8287 কিন আমাদের চক্ষে তাতা মতা 
বিকট ঠকে। এ | 
কবিবর ক্ষীরোদপ্রসাদের প্রতাপাদিতা নাটকের ঘখন পরার থিয়েটাবে 
অভিনয় হয়, তথন এই '্রতাদিত্য. নাটক তাভারই' শিক্ষায় গঠিত হয় । 
প্রতাপাদিতা নাটকে অর্দেন্দুশেখর বিক্রুমাদ্দিত্যের ভূমিকা গ্রহণ 
 করেন। এই চরিত্রটা গ্রস্থকার একভাবে চিত্রিত করিয়াছিলেন । 
কিন্তু ভূমিকাটী অভিনয়োপযোগী করিবার জন্য অদ্ন্দুশেখর তাভা 
| ৫ 


অর্থোদুশেখর' 
অপর ভাবে ফুটাটক্না তোলেন। এই ভাব পরিবর্তনে গ্রস্থকার মহালার 
সষয়ে বিশেষ যে একটু মনঃক্ষু্ন হন নাই তাহ! নহে, কিন্তু অভিনয়ের 
প্রথম রাত্রিতে মদ্দেন্দশেখর বিক্রমাদিতোর ভূমিকা লইয়া যখন অবতীর্ণ 
হইলেন এবং অভিনয়ে অপুর্ব কৌশল দেখাইয়া যখন সমস্ত 
দর্শকগণকে একেবারে মুগ্ধ করিয়া দিলেন, তখন গ্রন্থকার বুঝিয়া- 
ছিলেন অদ্দেন্দুর এই ভাব পরিবর্তনে ছাহার নাউকের শোভা কত 
বৃদ্ধি পাইয়াছে। প্রতাপাদিতা নাটকে অন্ধেন্দশেখরের বিক্রমাদি- 
চ্যের ভূমিকা ছাড়াও আর একটা ভূমিকা ছিল। টিন এই নটিকে 
রডার ভূমিকাও অভিনয় করিতেন। সাহেবের ভুমিকা অভিনয় 
করিতে অ্রোন্দুর জুড়ী ছিল না, সাহেবের ভূমিকা নিখুঁত অভিনয় 
করিবার ন্ত ভ্টাহার নামই সাহেব হইয়! গিরাছিল, কাজেই এ 
ভূষ্মিকাটী কত সুন্দর হইয়াছিল তাহ! লেখাই বাহুল্য । তবে আমরা 
এইটুকু বলিতে পারি যে সে ছবি আজও আমাদের প্রাণে অস্কিত 
হইয়া আছে । 

. ষ্টার থিয়েটার ছাড়িয়া অদ্দেন্দুশেখর আবার মিনার্ভা থিয়েটারে 
যোগদান করেন । সেই সময়ে মিনার্ড| থিয়েটারে সহসা রাণ! প্রতাপ 
নাটকের অভিনয় হইবার কথা হয় অন্বেন্দুশেখর তখন কেবলমাত্র 
অল্পদিন মিনার্ডা থিয়েটারে আঙিয়াছেন। টার থিয়েটারে থে 
শনিবার রাণ! গ্রতীপ অভিনয় হয়, সেই শনিবার রাত্রিতে দিনা্ী 
থিয়েটারের কত্তৃপক্ষীয়গণ রাপা প্রতাপ নাটক তাহাদের থিয়েটারে 
অভিনয় করিবেন স্থির করেন। অদ্ধেন্দুশেথরের প্রাণপাত পরিশ্রমের 
ফলে মিনার্ডা থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ পর সপ্তাহেই রাণা প্রভাপ 
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নাটক তীহাদের থিয়েটারে অভিনয় করিতে সক্ষম হন| সে সময় 


' যদি মিনার্ভা থিয়েটারে অর্দেন্দুশেখর না থাকিতেস তাহা হইলে মিনার্ভ। 


থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ কিছুতেই এক সপ্তাহের ভিতর অত বড় 

একখানি নাটক অন্ভিনয় করিতে সমর্থ হইতেন না । এটা বড় একটা 
কম বাহাদুরীর কর্ম নহে। রাণাপ্রতাপ নাটকে অদ্ধেম্দুশেখর 
পৃথ্বিরাজের ভূমিকা গ্রহণ করেন! এই ভূমিকার অতিনয়ে অধ্ধেন্দু- 


, শেখর বিশেষ নাম লইন্তে পারেন নাই । পুথ্বিরাজের ভূমিকা গ্রন্থকার 


যে ভাবে অস্কিত করিয়াছেন তাহাতে হান্তরসের অংশ খুব বেশী নাই। 
কেহ কেহ বলেন এই ভূমিকার অভিনয় আদ্িন্দুশেখর হাস্যরসের 
বান্ছলোর জন্য ন্ট করিয়া! ফেলেন। এ কথাট৷ কতদূর সত্তা তাহ 
আমরা বলতে পারি না। তবে আমরা এইটুকু বলিতে পারি, এই 
ভুমিকাটা অদ্ধেন্দুর ষত হয় নাই। অভিনয়ে হাম্যরসের এতই বাহুলা 
হইয়। পড়িয়াছিল যে পৃথ্বিরাজের চরিত্রটা একেবারে লঘু হইয়া 
পড়িয়াছিল, অদ্ধেন্দুশেখরেয় ন্যায় অভিনেতার নিকট হইতে 
গ্রন্থকার এরূপ আশা করেন নাই। আমরা শুনিয়াছি, দেখি নাহ, 
একদির্ন নাকি অর্দেন্দুশেথর পৃথ্বিরাজের ভূমিকা অভিনয় করিতে 
করিতে এমান তাহাতে হান্তরের স্যষ্টি করেন যে তাহাতে 
যোশীর ভূমিকা যে অভিনেত্রী নভিনয় করিতেছিল তাহার অভিনর- 
পর্য্যন্ত াটা.হুইয়া গিয়াছিল। বদি সত্যই এরূপ হইক্সা থাকে তাহা 


হইলে সেটা অদ্দেন্দুশেথরের পক্ষে গৌরবের কথ! নহে । 


গিরিশচন্দের নাটক ও গীতিনাটো অর্দেন্দুশেখর বছ ভূষিকা 


শ্রেহণ করিয়াছেন এবং প্রতি ভূমিকার অভিনয়েই তিনি বেশ 
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একটা নূতন ছবি দেখাইয়াছেন। গিরিশচন্দ্র যখন আবুহোসেন 
গীতিনাট্যের মহাল। দিতে 'আরম্ত করেন তথন অর্দেন্দুশেখর উচ্ছা 
করিয়াই আবুর ভূমিকা গ্রহণ করেন। অর্ধেন্দুশেখর যখন ভূমিকাটি 
স্বয়ং চাহিয়া লইতেছেন তখন তীহাকে না বলা যায় না। 
কিন্ত গিরিশচন্দ্র, যখন অদ্েন্দু একরকম জোর করিয়। এই ভূমিকা 
গ্রহণ করিলেন, তখন মনে মনে এই ভূমিকাটার জন্য বেশ একটু 
হতাশ হইয়া পড়িয়াছিলেন। তাহার বিশ্বাস ছিল অদ্ধেন্দুশেখরের 
দ্বার এই ভূমিকাটী কিছুতেই উত্তম অভিনয় হইতে পারে ন]। 
কিন্ত প্রথম রাত্রে যখন অদ্ধেন্দুশেখর এই আবুর ভূমিকা লইয়। রঙ্গমঞ্চে 
আ্জবতীপ হইলেন এবং কৌতুক-অভিনয়ের চরম পরাকাষ্ঠা দেখাইয়া 
দর্শকগণকে একেবারে মুগ্ধ করিয়া দিলেন তখন স্বয়ং গিরিশচন্দ্র 
রধ্ত স্তস্তিত হুয়া গিয়াছিলেন। ঠাহাকেও বলিতে হইয়াছিল, 
"অদ্ধেন্দু তোমার জুড়ী নাই । তোমার তুলনা কেবল তুমিই ।” 

অধ্রেন্দুর অভিনয়ে যেমন একটা নুতন ভাব ছিল তীহার 
শিক্ষারও তেমনি একট নুতন পদ্ধতি ছিল। কেহ কেহ বলেন, 
“গিরিশচন্তরের শিক্ষ! ও অদেন্দুর শিক্ষা প্রণালী ভিন্ন প্রকারের ছিল; 
দেই জনক গিরিশচন্দ্র (শষ, শিষ্যারা এক ভাবে অভিনয় করেন, 
আর 'অদ্বেনুর'শিষা শিষ্যার অভিনম্ গ্রণালী অন্ত প্রথায় ৷” 

“গিরিশ বাবুর দ্বার তী সময়ে ষে নবীন শিক্ষা প্রণালী প্রচলিত 
 হুইয়াছিল, তাহারই ফলে শ্রীযুক্ত অমৃত্লাল মিত্র, শ্রীযুক্ত প্রবোধ 
 চত্্র ঘোষ, শ্রীধুক্ত উপেন্মচন্ত্র মিত্র, শ্রীযুক্ত কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
প্রভৃতি ষ্টারের বর্তমান প্রবীণ অভিনতূগণের উদ্ভব যাহিন। 
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প্রণালীর শিক্ষায় শিক্ষিত হাই মিনার্ভা থিয়েটার হইতে, শ্রীযুক্ত 
চুণীলাল দেব, শ্রীযুক্ত স্তরেন্্রনাথ ঘোষ (দানীবাবু ), শ্রীযুক্ত নিখিলেন্দ্র 
কষ দেব, শ্রীযুক্ত নীলমণি ঘোষ, শ্রীধুক্ক অনুকূল বটব্যাল প্রত্ঠৃতি 
অভিনেতবর্গের উদ্ভব হইয়াছে । * ক কী রর 
এই নবীন শিক্ষা প্রণালী অবলম্বন করিয়া! অনেকগুলি নবীন যুবক 
অভিনেতা হইয়। উঠে,__যথা,_ শ্রীযুক্ত অমরেন্্রনাথ দত, শ্রীধুক্ত 
নৃপেন্ত্রচ্জ বন্থ, শ্রীযুক্ত ষনোযোহন গোস্বামী বি, এ, ীষুক্ক 
হীরালাণ চষ্ট্রোপাপ্রযায়, শ্রীযুক্ত অহীন্দ্রাথ দে প্রভৃতি । উপরি 
লিশ্খিত বাক্কিগণ সকলেই গিরিশচন্দ্রের অভিনয়প্রণালীতে 
শিক্ষা লাভ করিয়াছিলেন। আর নিম্মলিখিত ব্যক্কিগণ অধন্দু- 
শেখরের শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া অভিনেতনাষমে প্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছেন,_যথা, শ্রীধুক্ত অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যা়, শ্রীযুক্ত 
তারকনাথ পালিত, শ্রীধুক্ত মন্মথনাথ পাল, শ্রীষুক্ত কালীচরণ বন্দ্ো- 
পাধায়, শ্রীমতী তারানুন্দরী, শ্রীমর্তী সুশীলাবালা, শ্রীমতী হেনা, . 
শ্রীঙ্ঘতী দরোজিনী, শ্রীমতী প্রকাশষণি, শ্রীঙ্গতী কিরণবাল!, শ্রী্তী 
ভূষণকুষারী প্রভৃতি ।» 

গিরিশচন্দ্রের শিক্ষা প্রণালী অবলম্বন করিয়া! যে সকল অভিনেতৃ- 
গণ অভিনেতা নাম পাইয়াছেন ও. অর্ধেন্দুশেখরের শিক্ষা শিক্ষিত 
অভিনেতৃগণ ধাহারা অভিনেতা বলিক্পা খ্যাতি লাভ করিয়াছেন 'এই 
দুই সম্প্রদান্ের অভিনয়ভঙ্গী শ্বতন্থ । এই ছুই তথাকথিত 
ধ্প্রণালীর যধ্যে ব্যক্তিগত বৈষষা ব্যতীত প্ররুত পক্ষে যে বিশেন 
কোনও বৈলক্ষণা নাই তাহা আমর! পূর্বেই গিরিশচন্দ্রের নিচ বাক্য 


৬গ 


অর্দেনদুশেখর 


মসলা পাস এ. ০০, 


উদ্ধার করিয়। প্রমাণ করিয়াছি, এক্ষণে আমাদের বক্তবা 'এই যে 
এই তথাকথিত ছুই প্রণালীর শিক্ষায় শিক্ষিত অভিনেতবের 
মধ্যে অনেকেই শ্রেষ্ঠ অভিনেতা অভিনেত্রী বলিয়া খ্যাতি লাভ 
করিতে পারিয়াছেন। 

অর্ধেন্দুশেখর ক্ষণজন্মা পুরুষ,_কীহার শিক্ষ/ অদ্ভুত, তাহার 
সাধনা অষুত। অভিনয় করিয়া, অভিনয় শিখাইয়া আমোদ- 
আহ্লাদে হাসিয়া! নাচিয়া তাহার জীবন অতিবাহিত হইয়। গিয়াছে । 
বঙ্গরঙ্গালয় তাহার নিকট চির খণী হুইয়া থাকিবে । তাহার শিক্ষায় 
অনেকগুলি অভিনেতা অভিনেত্রীর স্থষ্টি,-তীহার শিক্ষা পাইয়া 
তাহারা অভিনেতা অভিনেত্রী নামে পরিচিত হুয়া আজও 
বঙ্গরঙ্গালয়ের গৌরব বহন করিতেছে । অদ্ধেন্দুশেখরের জীবন 
রঙ্গালয়ের ভিতর কাটিয়! গিয়াছে,_-তীহার জীবনের সহিত বঙ্গালয়ের 
কত স্ততিই জড়িত! সে সকল কথা বিস্তুতভাবে লেখা সম্ভব নহে। 
আমরা শেষ কয়েকটা কথা লিখিয়! তাহার জীবনী শেষ করিব। 
মান্গষকে আনন্দ দিবার জন্ই তাহার উত্তব হইয়াছিল,_-জীবনের শেষ 
দিন পর্য্স্ত তিনি বাঙ্গালীকে নানাভাবে আনন্দ দিয়! গিয়াছেন। 


ষষ্ঠ অধ্যায়। 
শেষ কথা । 


অদ্ধেন্দুর গুণের কথা লিখিয়া শেষ করা যায় না। তীহার সহিত 
একদিনের জন্যও যাহা আলাপ হইয়াছে, তাহাকেই বলিতে 
হইয়াছে অদ্দেন্দুশেখরের মত লোক আর হয় না। তাহার বাড়াতে 
বাহার তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে ধাইতেন, তাহাদের তিনি এমন 
ভাবে আপ্যায়িত করিতেন ষেত্ীহারা তাহার প্রশংসা! না করিয়। 
থাকিতে পারিতেন না । তাহারা যতক্ষণ তাহার বাটাতে থাকিতেন 
ততক্ষণ আর্ধেন্দু তাহাদিগকে নানারপ মজার কথা বলিয়া এষন 
আষোদে রাখিতেন যে তাহারা তাহার বাটা হইতে উঠিতে পারিতেন 
না। কেহ হয়] তে সাষান্ত একটা কথা বলিবার জন্ঠ সন্ধ্যার সয় 
অঞ্ডেন্দুশেখরের নিকট গিয়াছেন, কিন্তু অর্ধেন্দুর নিকট উপস্থিত হইয়া! 
কথায় কথায় তাহার এমন অবস্থা হইয়াছে যে রাত্রি বারটা বাজিয়! 
গিক্লাছে তথাপি উঠিতে পারেন নাই, হয়তো অনেক জরুরী কাজও পণ্ড 
হইয়া গিরাছে, তবুও অর্ধেন্টুর নিকট হইতে উঠিতে পারেন নাই। 
অগ্ধেন্দুর নিকট যাই লোকে কিরূপে সময় অতিবাহিত করিত সে 
সম্বন্ধে রায় সাহেব দীনেশচন্দ্র সেন আন্াদের নাট্যপ্রতিভ1 সিরিজের 
জন্য স্বয়ং যাহ! লিখিক্জাছেন আমর! তাহারই ভাব নিয়ে উদ্ধৃত 
করিয়া দিলাম, - 

৬৯ 


 “ব্যোষকেশের সঙ্গে আমি প্রায়ই তাদের বাগবাজারের বাসায় 


_. ষেতেম, তখন বুদ্ধ অর্ধেন্দুশেখর এসে আমাদের কাছে বস্তেন, 


বুড়ীর পিঠে গড়াবার কথা তিনি ষে কতবার আমাদের নকল করে 
শুনিয়েছেন, তার সংখ্য! নেই। বুড়ি জরে কাপতে কাপতে কাথা ও" 
লেপ মুড়ি দিয়ে যে পিঠে কিকরে তৈরী কচ্ছিল তা অদদেন্দু বাবু 
এমনই কণ্ঠস্বর করে বলে যেতেন যে আমরা হাস্তে হাস্তে মেবায়.... 
গড়াগড়ি দিয়ে পড় তুম্‌। আমর! তার ছেলের বন্ধু, কিন্তু তিনি 
এমনই ভাবে মিশ. তেন যেন মনে হতো! তার সঙ্গে আমাদের বয়স 
ব৷ পদের কান পার্থক্য নাই। এক অবাধ সারলা যেন সকল 
বাঁধার গণ্ভী অতিক্রম করে বুড়োকে এনে ঘুবকের সঙ্গে এক পংক্কিতে 
মিলিয়ে দিত। গগন বাবুর বাটীতে ষ্টার থিয়েটারের একবার অভিনয় 
হচ্ছিল-_-মনে হচ্ছে তা তার বড় ছেলের বিয়ের স্ময়-_সে প্রায় 
১৪১৫ বৎসর পূর্ব্বে। অ্দেন্দুবাবু “গজপতি দিগ গজ” সেজে 

এসেছিলেন বষ্কিষ্বাবুর বণিত পোড়া কাঠের মত পা, লম্বকর্ণ 

দিগগজ ঠাকুর সেদিন যেমন আমার চক্ষের সাম্নে প্রত্যক্ষ 
হয়েছিলেন-_-এমন তীর বই পড়ে কখন হয় নি। দিগগজ যখন, 
মুসলমান ফকির সেজে মাণিকপীডের ছড়া আওড়াচ্ছিলেন, “হ্গ্ত 
দিনের মর! গরু দত্তে কাটে ঘাস”--তার মুখে সেই দিন শুনেছিলুষ, 
এখনও তা বেশ মনে আছে এবং লাচী হাতে টুপি মাথায় উদ্ভট 
| ফকির মৃত্তি এখনও যেন সম্মুখে দাড়িয়ে আছেন_স্প দেখতে 

_পাচ্ছি। তার অভিনয় মনের উপর এমনই ছাপ ষেরে গেছে!” 

কিনি আর এক গু ছিল, তিনি কৌন নাটকে 
আচ. 


অর্ধেন্দেশেখর : 


৯ পাস এপস পক আপিন সিএ এ 


| জর চরিত্রগুলি আম না করিয়া কোন টি কোন অভি- 
নেতাকে শিক্ষা দিতেন না। তিনি যখন ষে থিয়েটারে থাকিতেন, 
তখন সেই থিয়েটারে নুতন কোন নাটক অভিনয় হইবার কথ৷ 
হইলে অদ্দেন্দুশেখর প্রথমে সেই নাউকথানি আগা গোড়া! পাঠ 
করিতেন। তিনি এমন ভাবে সেই নাটকখানি পাঠ করিতেন ষে 
উহার সমস্ত চরিব্ত্রগুলি ক্রাহার একেবারে কণ্ম্থ হ্ইয়! যাইত । 
নাটকখানি পাঠ করিবার পর তিনি তাহার সমস্ত চরিত্রগুলি মনে 
মনে বিশ্লেষণ করিতেন ও .কোন চরিত্রটাতে কোন ঢং দিলে নাটকের 
_ পৌন্দধ্যের বৃদ্ধি করিবে তখন কেবল হইত তীহার তাহাই চিন্তা | 
এক একটি চরিত্র লইয়া মনে মনে নানাভাবে কেবলই আবৃত্তি 
করিতেন এই ভাবে আবুত্তি করিয়া যে ভাবটা তাহার মনঃপুত 
হইত তিনি সেইভাবেই সেই চরিত্রটী শিক্ষা দিতেন। একৰার যদি 


অর্দেন্দুশেখর বুঝিতেন যে এই ভূমিকাটীতে এই ঢং দেওয়া উচিত, . 


এই ঢং দিলে এই ভূমিকাটীর সৌন্দর্য্য বৃদ্ধি পাইবে, তাহা! হইলে 
লোকের কথায় কোন্‌ দিনই তিনি তাহার মতের পরিবর্তন করিতেন 
. না। এ সন্ধন্ধে আমর! অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মনমোহন ব্থ এম, এ, 
মহাশয়ের মুখে যাহা শুনিয়াছি টিনা ভাষায় তাহা নিয়ে লিপিবন্ধ 
করিলাম। | ূ 
"ক্ষীরোদবাবুর ্রতাপাৰিতা নাটকের তখন ষ্টার খিয়েটারে ূ 


বহাল! চলিতেছিল। অর্দেনদুবাবু তখন ষ্টার খিয়েটারে। এই 


. নাট্কথানি যাহাতে সর্বা্গসুন্দর অভিনয় হয় তাহারই জন্ত | 
তিনি মহোৎসাহে শিক্ষা দিতে ছিলেন। একদিন রাত্রে ক্ষীরোদ 
] | মু রর 


সপন না ০০৮০ 


| রবের 


_ৰাবুর সহিত আঙ্গি গ্রতাপাদিত্য নাটকথানির মহালা দেখিবার জন্য 

. ছার থিঘ্পেটারে উপস্থিত হুইলাম। প্রথম হইতে শেষপর্যন্ত সমস্ত 
_ নাটকখানির মহালা হইল। রিহার্সল দেখিয়াই বুঝিয়াছিলাম 
নাটকথানি জিয়া যাইবে। রিছার্সল শেষ হুইতে রাত্রি অনেক 
হইয়া গেল। রিহার্সল ভা্িবার পর যখন আমর বাড়ী ফিরিতে 


ছিলাম সেই সৃময় ক্ষীরোদবাবু বলিলেন, “সমস্ত চরিব্রগুলিই আমা" , 


্নোমত হইয়াছে, কিন্ত বিক্রমাদিত্যের ভূমিকাটা খারাপ হয়ে গেল 
বলে আমার মনে হয়। ও ভূমিকাটি ঠিক হয়নি ।” 
ক্ষীরোদবাবুর এই কথা! শুনিয়া আঙ্বি বলিলাম, “আপনি কেন 


এ কথাটা অদ্েন্দুবাবুকে বল্লেন না?” 


ক্ষীরোদবাবু বলিকেন, “সর্বনাশ ! সাহেব তাহলে চটে লাল হয়ে 
যেতেন। ওর ওইটাই হ'লো সব চেয়ে দোষ যে কারুর কথা শোনেন 
না। যদি ও কথা আমি বল্তে্.তাহ”লে তিনি চটেমটে ও ভূমিকাটা 
তে। ছেড়ে দিতেনই, হয়তে! কোন ভূমিকারই অভিনয় কর্তেন ন। 1” 

ক্ষীরোদবাবুর এ কথায় আমি কিন্তু সায় দিতে পাল্পেম না । আহি 
বলিলাম,--”“আপনার যদ্দি সাহস না হয় আমি ও কথাটা কাল 

তকে বল্‌বে। |” | 
| পরদিন সকালে আমি অদ্ধেনদবাবুর সহিত সাক্ষাৎ করিলাম এবং 
বক্তবাটুকু তাহাকে বুঝাইয়! বলিলাম । আমার কথা শুনিয়া অর্দেন্দুবাবু 
হাসিতে হাসিতে বলিলেন, "তুষি ঘা বল্লে ভায়া ও কথাটা যে 
আজি ভাবিনি-_তা নয়, কিন্তু একটা ভূষিক! নিয়েই একখানা 
নাটক হয় না? নাটকের সব চরিত্রগুলিরই সামন্ত রা! দরকার ) 
৭২. 


এপ সলিল উট পিল 9 সি ছিল তি 


বিক্রযা্দিত্যের চরিত্রটা একটু লঘু না কল্পে বসস্তরায়ের ভূমিকাটী 
কেমন করে ফুটবে ?” 

অদ্ধেন্দুবাবুর কথাটা আমি বেশ বুঝিলাম,--কাজেই ও সম্থান্ধ 
আর কোন আপভি করিতে পারিলাম না । যথা সময়ে ষ্টার থিয়েটারে 
প্রতাপা্দিতা নাটকের মহাসষারোহে অভিনয় হইল। প্রথম রাত্রেই 
অভিনয় দেখিবার জনা আমি ষ্টার থিয়েটারে উপস্থিত হইয়াছিলাম। 
স্বয়ং অদ্দেন্দুশেখর বিক্রমাদিত্যের ভা'মকা লইয়াছিলেন। আগাগোড়া 
ট্রান্ার অভিনয় দেখিলাম, বুঝিলাম তিনি যাহ! বলিয়াছিলেন তাহাই 
ঠিক। আমার মনে হইল কিক্রমাদিতে।র ভূমিকাটী তিনি ষে ঢঙে 
অভিনয় করিলেন তাহাই ঠিক। এ ভূমিকার অন্ত যে কোন ঢঙে 
অভিনয় হইত তাহাতে ভূমিকাটীর গৌরব বন্ধিত না হইয়া লঘুই হইত । 
অর্দেন্দুবাবূর ঈশ্বর দত্ত এমন একটা ক্ষমতা ছিল যে তিনি ভূষিকাটী 
একবার পড়িলেই বুবিতে পারিতেন, চরিত্রটা কি এবং ইহাতে 
কিরূপ রং দিলে তাহার সৌন্দর্য বৃদ্ধি পাইবে। যে রংটাষে 
ভূষিকায় দিলে সেই ভূষিকাটা ফুটিয়া উঠে তিনি ঠিক সেই রংট 
সেই ভূমিকায় প্রদান করিতেন । কাজেই তাহার অভিনয় অনম্থুকরণীয় 
হইত । অদ্েন্দুশেখর যে শক্তি লইয়৷ জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন 
সেরূপ শক্তি লাভ অতি অল্প অভিনেতার ভাগোই ঘটিয়! থাকে ।” 

অদ্ধেন্দুশেখর বদি থিয়েটারের আলোচনা করিতে পাইতেন 
তাহা হইলে আর কোন আলোচনাই করিতে চাহিতেন ল!। যখনই 
ষে তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে বাইত তখনই তিনি কেবল 
থিয়েটারের আলোচনা করিতেন । কেমন করিয়া থিয়েটারের 

| | রি 


র্থেমদুশেখর 


উন্নতি হইবে, কি করিলে অভিনেতা অভিনেত্রীর শিক্ষা রী | 


হইবে, ইহাই ছিল ত্তাার একমাত্র চিন্তা | লঘু, কৌতুকময় ও 


গম্ভীর, তিনি নকল রকম ভূমিকারই অভিনয় করিয়া গিয়াছ্েন। 


তবে গম্ভীর ভূমিকা অপেক্ষা হাম্তরসপূর্ণ তূমিকায়ই তাহার নাম 
অ'ধক, তাহার কারণ আমাদের মনে হয় তিনি হাশ্তরসপুর্ণ ভূমিকারই 
অভিনয় করিতে বেশী ভাল বাসিতেন। সেইজন্য হান্তরসপর্ণ 
তু্মকারই তিনি অধিক অভিনয় করিয়াছেন। গম্ভীর ভূমিকার 
অভিনয়ও (তিনি করিয়াছেন বটে, কিন্ত সে অতি অল্প। কাজেই 
হাস্তারসপরিপুণণ অভিনয়েই তাহার নাম অধিক । যোগেশ ও 
জলধরের ভা'মকার অভিনয় অদ্দেন্দশেথরের শেষ অভিনয় । একটা 
স্থগভীর ও অপরটা হাস্তরসপরিপুণ। যোগেশের ভূমিকার অভিনয় 
আজও হইতেছে, কিন্তু জলধরের ভূমিকার অভিনয় আর হইবার 
সম্ভাবনা নাই । অদ্দেন্দুর দেহত্যাগের সঙ্গে সঙ্গে এই ভূমিকার 


অভিনয়ও শেষ হইয়া গিয়াছে। অদ্ধেন্দুশেখর চলিয়া গিয়াছেন, 
সেই সঙ্গে সঙ্গে কয়েকটা ভাল ভাল বড় ভূমিকার অভিনয়ও 


একেবারে চিরকালের মত বন্ধ হইয়া গিয়াছে । বঙ্গরঙ্গালয়ে দে 
সকল ভূমিকার অভিনয় হইবার আর আশা নাই। হুর্যা অন্ত 
যাইবার সঙ্গে সঙ্গে পৃথিবী যেন অন্ধকারে সমাচ্ছন্॥ হয় সেইবূপ 
অন্ধেন্দুশেথরের মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে রঙ্গমঞ্চের একটা দিক একেবারে 
অন্ধকারময় হইয়া গিয়াছে । বঙ্গদেশের দুর্ভাগা যে এদেশে যেষনটা 
বায় তেমনি আর আসে না। 

মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বে! অদেন্দুশেখর ফিনার্ভায় নিযুক্ত ছিলেন। 
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তখন মিনার্ভা থিয়েটারের সত্বাধিকারী শ্রীযুক্ত বাবু মহেত্্রকুমার মিত্র 

ও শ্রীযুক্ত মনোমোহন পাড়ে । বাঙ্গালার সমূদায় শ্রেষ্ঠ অভিনেতা 

অভিনেত্রী সমাবেশে তখন মিনাা থিয়েটার সর্রোপরি সগবেব 
চলিতেছিল। অদ্দেন্দুশেখরের সে সময় শরীর ভাঙ্গতে আরম্ত 
করিয়াছিল,_-থিয়েটারে বাত্রিজাগরণ তাহার শরীর আর সন্থ করিতে 

পারিতোছল না। সেই সময় অন্ততঃ কিছুদিনের, জন্য তাহার 

থিয়েটার হইতে 'অবসর লওয়া নিতান্ত আবশ্তক হইয়া! পড়িয়াছিল। 

থিয়েটারের সবাধিকারিগণ সাহার শরীরের দিকে চাঁহয়া ঠ্াহাকে 

কিছুদিনের জগ্ত অবসর লহবার জন্ত অনুরোধ করিতে ছিলেন, কিন্তু 

আন্ধেন্দুশৈথরের সুজদ্গণ সে অনুরোধটা অন্তভাবে গ্রহণ করিলেন । 

তাহারা অদ্ধেন্দুশৈেখরকে বুঝাইয়া দিলেন যে, মিনাা খিসেটারের 

 সন্থাধিকারিগণ শ্রাহাকে তাড়াইবার মতলব আটিয়াছেন, অতএব 

তাহার অবিলম্বে নিনার্ভা থিয়েটারের সহিত সমস্ত সম্পর্ক রহিত 

করা উচিত। অদ্দেন্দুশেখর কোন দিনই ভাবিয়া চিন্তিযা কোন 

কাজ করিতেন না। ঠাহার বন্ধুগণ তাহাকে যেরীপ বুঝাইয়া দিলেন 

তিনি সেইটাই ঞ্ুৰ সত্য বলিয়া গ্রহণ করিলেন এবং অবিলঙ্ছে 

মিনার্ড থিয়েটারের সহিত সমস্ত সম্পর্ক ভিত করিয়া দিয়া নব 

প্রতিষ্ঠিত কোহিম্থুর থিয়েটারে যোগদান করিলেন। কোহিস্নুর 

থিয়েটার তখন সবে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, কাজেই সেথানে সব 

নৃতন। নুতন থিয়েটার, নূতন অভিনেতা অভিনেত্রী, নূতন নাটক । 
অদেন্দুশেখর সেই অন্ুস্থ অবস্থার নূতন নাটকের নহালা আর্ত 

. করিয়া, ,দিলেন। অন্ুস্থ শরীরে অত পরিশ্রধ আর সহা হইল 
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না, দেহ ভাঙ্গিয পড়িল, তিনি মৃত্যু শয্যায় শয়িত হইলেন । এ 
সম্বন্ধে গিরিশচন্্র যাহ! লিখিয়াছেন তাহা আমরা নিয়ে উদ্ধত 
করিলাম । গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,__ 

“খন শেষ অন্থুথের ুত্রপাত হয়, উক্তরূপ সুহৃদ জুটিয়। নিনার্ভা 
হইতে তাহাকে ( অদ্ধেন্দুশেখরকে ) বিচ্ছিন্ন করে। কোহিনুর 
থিয়েটারে গিয়া পীড়ার যতদুর সাহায্য করিতে হয় করিয়াছে। 
মৃত্যুর দুই এক ঘণ্টা পুর্বে এ ম্ুুহদর নিকটে ছিল। নাট্য জগতে " 
উজ্জ্বল তারক। খদিল। প্র সকল কন্মচারীর মুখেই এখন আবার 
তাহার নিন্দা-_উনি কথ৷ শুনিতেন না, কেবল অত্যাচার করিয়াছেন। 
আমি তাহাদের লক্ষ্য করিয়।৷ বলি-_“বাপু তোমাদের মঙ্গল হউৰ, 
রঙ্গালয় যে কিরূপ ক্ষতিগ্রস্ত হইল, তাহা তোমরা স্বপ্লেও কখন 
বুঝিতে পারিবে না । জলধর ও যোগেশ অদ্বেন্দুর শেষ অভিনয় । 
রঙ্গমঞ্চে বনুদিন আর পনবীন তপস্থিনী” অভিনয়ের সম্ভব রহিল ন! |” 

অদ্ধেন্দুশেথরের অবস্থা দেখিয়া তাহার একান্ত ভক্ত শিষা 
শ্রীযুক্ত নরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( থাকো বাবু) তাহার চিকিৎসা 
যাহাতে রীতিমত হয়, সেইজন্য তাহাকে নিজ বাটীতে লইয় 
বান এবং ত্তাহার সাধ্যাতীত চিকিৎসার ব্যবস্থা করেন। কালের 
সহিত রীতিষত যুদ্ধ করিয়াও থাকোবাবু অর্ধেন্দুশেখরকে ধরিয়। 
রাখিতে পারিলেন না। ছুই চারি দিন চিকিৎসার পর তীহ্থার 
অবস্থ!' একটু ভাল দীড়াইয়াছিল। সে দিন বুধবার। সকালে 
_. ধিনিই তাহাকে দেখিতে গিয়াছিলেন তিনিই ভাবিয়াছিলেন 

_. অদেন্দু এ যাত্র! বীচিয়া গেলেন । থাকে! বাবু চিকিৎসকদিগের সহিত 
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পরামর্শ করিয়৷ স্থির করিয়াছিলেন, তাহার অবস্থা আর একটু 
ভাল হইলেই তিনি তাহাকে বায়ুপরিবর্জনের জন্য কাশী লইয়! 
যাইবেন। কিন্তু তাহার সে ইচ্ছা সম্পূর্ণ হইল না। সন্ধ্যার পর 
হইতেই অর্ধেন্দুর অবস্থা খারাপ হইতে আরম্ভ হইল। ১৯০৯ 
খুষ্টাব্দে, ঘে দ্বিন থিয়েটারে রাত্রি একটার পর অভিনয় হইবে ন! 
এই আইন পাশ হইল, সেই রাত্রিতে একটার সময় অর্দেন্দু 
সঙ্ঞানে ইহলোৌক পরিত্যাগ করিয়া সেই অচেনা দ্রেশে চলিয়া 
গেলেন যেখানে মানুষ জীবিত অবস্থায় যাইতে পারে না। তাহার 
মৃত্যুর সংবাদ সৃহরে রাষ্ট্র হইবার সঙ্গে সঙ্গে চারিদিকে হাহাকার 
পড়িয়া! গেল। অদ্েন্দুকে শেষ একবার দেখিবার জন্য শত শত 
লোক থাকোবাবুর বাড়ীতে আসিয়া জয়া হইল। যথা সময়ে 
 অদ্ধেন্দুর চন্দনভূষিত দেহ নীত হুইল। লেলিহান অগ্নি শত 
জিহ্বা! বিস্তার করিয়া অচিরে তাহার দেহ ভস্মে পরিণত করিয়া 
ফেলিল,__-সব শেষ হইয়া গেল । | 

অধ্বেন্দুশেথরের যে কোন দোষ ছিল না এ কথা আমর! কিছুতেই 
সাহস করিয়া বলিতে পারি না, তবে মোটের উপর দোষে গুণে 
তাহার মত লোক অতি অল্পই দেখিতে পাওয়া ষায়। অর্দেন্দুশেখর 
বহুদিন চলিয়া গিয়াছেন কিন্তু আজও ব্গরঙ্গালয় তাহার অভাব 
হাড়ে হাড়ে অনুভব করিতেছে । অধেন্দুর অভাব কোন দিনই পূর্ণ 
হইবে না, পুর্ণ হইবারও নহে। 
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অভিনয় সম্বন্ধে এযাবং আমরা নাটাপ্রত্িভা সিরিজে যতটুকু 
ধলিবার অবকাশ প্রাপ্ত হইয়াঞ্ছি তাহাতে অভিনয় যে ঢও. কিংবা নান! 
পোষাকে আবুত হইয়। যথেচ্ছ অঙ্গপ্রতাঙ্গের সঞ্চালন। করিতে করতে 
কতগুলি কথার আবৃত্তি নহে তাহা বোধ হয় আঙাদের পাঠকমাত্রকে 
 বুঝাইতে পারিয়াছি। “পুতুলের নাচ*,বহুবূ'পীর সাজ+,“যাত্রার সঙ্গীত', 
'ছাফমাক্ড়াইয়ের উক্তি প্রত্যক্কি', “বেদীয়ার খেলা” চিত্রাতিনয়,-_ 
এগুলি যে একেবারে অভিনয় নহে তাহ! বলিবার যে! নাই, কেন না 
অবস্থার অনুকরণ মাত্রই অভিনয়, তবে উহার ললিতকলার প্রধান 
অন্গরূপী অভিনয় নছে। অবস্থার প্রকৃত অন্থকরণই অভিনয়, 
কল্পিত অস্বাভাবিক অনুকরণ অভিনয় নছে। সেইজন্তই মানুষের 
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অঙ্গপ্রতাঙ্গ, বাকা, সাত্তবিকতাঁ ও বেশের অনুকরণে চাবি প্রকারের 
অভিনয় নিধি হইয়াছে । ভাষা বা নাট্যাদির আস্ম! বা জীবন- 
স্বরূপ রসের ঠিক অনুরূপ বাক্যের আরুত্তি, সঙ্গে সঙ্গে দৃশ্য, বেশভূষা, 
অঙ্গপ্রত্যঙ্গের চালনা ও সান্বিকতা হওয়া চাই। যেন হাশস্তারসের 
অভিনয়ে শোকম্চক বেশভৃষা ও বাকা প্রভৃতির প্রয়োগ করিলে 
অভিনয় একেবারে নষ্ট হ্ইয়া যায়, সেইরূপ যে বাক্তিকে দেখিলেই 
হাসি আপনা হইতে ফুট্রিয়া উঠে তিনি বাঁদ করুণ বা বাঁররসের 
অন্িনয়ে অগ্রবন্তী হন তাহা হইলে সমুদায় নাউকথানি একেবারে 
মাটা তইয়! যায়। নট বা অভিনেতার কাধ্য অতি কঠিন। যেন 
কবি শুদ্ধ বিগ্ভার বলে হয় না, স্বভাবদত্ত প্রতিভা চাই, সেইরূপ 
. অভিনেতাও কেবল শিক্ষায় হয় না, নিসঁজ প্রতিভা চাই । এই 
কথাটি সঙ্গীতের অনুশীলনে সকলেরই সহজে হৃদয়ঙম হয়। ম্বভাব- 
দত ম্নর ও মধুর শ্বর ন। থাকলে শত শিক্ষায় স্ুগার়ক হওয়া যায় 
না। সেইরূপ স্বভাবপ্রদত্ত প্রত্তিতার অভাবে কেবল শিক্ষাপ্রভাবে 
সাধু অভিনেত। হওয়া যায় না। এই প্রাতভার মূল রসবোধ, 
সোন্দধ্যদশনক্ষমতা, স্বেচ্ছান্ুরূপ স্বরপরিরপধ্ঠন এবং অঙ্গা দর গ্রাসারণ 
ও সন্কোচনের ক্ষমতা । যেমন মুসার মাটাতে সহজে অনুর উদগত 
হইলেও জল, বায়ু, আলো প্রভৃতির দ্বারা উহ্বা ক্রমশ: প্রকাণ্ড বক্ষে 
পরিণত হয়, সেইব্প স্বভাবদত্ত প্রতিভাবলে অভিনেতা হইলেও শিক্ষা, 
অভিনয়, সাধনা ব্যতীত একজন প্ররুত অভিনেতা হওয়া ধায় ন। 
অভিনয়কলার ক্রঙ্গবিকাশের ইতিবৃন্তের অনুশীলনেও জানা যায় যে 
উহা কত শতাব্দার সাধনায় তাদৃশ পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছিল। 
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বস্ততঃ নৃত্য, গীত, বাগ্য, আঙ্গিক, বাচিক, আহাধ্য ও সাত্বক, 
অভিনয় কত শত বংসরের অনুশীলনের ফল! প্রথমতঃ নৃতা, গীত, 
খাস্ভ ও চতুব্বিধ অভিনয়ের মধ্যে কোন্টি সর্বাগ্রে মানবচিত্তে প্রতিভাত 
হইয়াছিল তাহা ভাবিতে গেলে বিস্ময়ে নির্বাক হষ্টয়া যাইতে হয়, 
তারপর এই সঙ্গীত ও আঁভনয়ের কিরূপে অভেগ্ক ও অচ্ছেছ্ 
সম্বন্ধ সঙ্ঘগিতি হইয়াছিল, এখং পরিশেষে ইনাদের প্রত্যেকের 
প্রতি অঙ্গের পারপুষ্টি কত শত যুগের এক প্রাণ সাধনার ফল তাত 
নির্ণয় দুরে থাক, ভাবিতেও চিস্তাশাক্কি অক্ষম । 

আমাদের দেশে একদিন স্ব কলার চরম বিকাশ হুইয়! গিয়া ছিল। 
উহ্থার জন্য আমাদের 'বদেশীর নিকটে গর্ব করিবার অবসর 'আছে 
বটে, কিন্তু ইহার বেশী আর কিছুই নাই-- প্রত্বকালের কলাচচ্চার 
আমাদের কিছুই বর্ধমান নাই। আমাদের আবার এ সব কলার নু 
পুনরায় মূল হইতে চর্চা করিতে আরম্ত করতে হহয়াছে। সুদুর | 
অতীতের শুদ্ধ গর্ব বাতীত প্রদর্শনের আমাদের আর কিছুই নাই । 
সে পুষ্পকবিমান, তিরঙ্করণীবিষ্ঠা, বাম্পীয়শকট, আধ্যাত্মিকতা প্রভৃতি 
এখন কেবল কতকগুলি পাঞ্জুলিপিগত দুঃস্বপ্ন মাত্র । 

বর্তমান নাটাভিনয়ও রঙ্গমঞ্চ ইয়োরোপীয় থিয়েটারের অনুকৃতিতে 
গঠিত। কিন্তু বর্তমান উদীয়মান ইয়োরোপ ও আমেরিকা কেবলমাত্র 
বৈজ্ঞানিক মতে নাট্যাভিনয়ের অত্যুন্নতিতে সন্তুষ্ট নহেন। তাহারা কত 
_. আয্মাসে ভারতের, গ্রীসের ও মিষরের সেইসব পুরাতন ছিন্ন, ছুরেবাধ 
পাণডুলিপিগু'ল আহরণ করিয়া তান্থা হইতে দৈনন্দিন নব নব তত্ব 
আবিষফার কাঁরয়! স্বন্ব নাট্যকলার বুদ্ধি সাধন করিতেছেন । আমর! 
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অ।বার ভাহাদের নবাবিস্কত তত্বগুলির আনুকুলো নিজেদের ঠ্রেজের 
দ্বিন দিন উন্নতি সাধন করিতেছি । 
পূর্বে আমাদের দেশে অভিনয় ও অভিনেতার বিভাগ অষ্টবিধ 
রসের বিভাগ অনুসারে হইত । কিন্তু ইয়োরোপে শ্রীসের পুরাতন 
বিভাগ অনুসারে উহাদের 11-8010, ০011010, 1801001010 এই তিন 
রকমের শ্রেণীভাগ তইয়া আলিতেছে । বান্তবিক করুণ, রৌদ্র, বীর, 
ভয়ানক, অদ্ভুত ও বীভৎস রস্রে অভিনেভাই ইয়োরোপীয় নাটা শাস্ত্রের 
(18010 অভিনেতা, শঙ্গার, শান্ত ও হাশ্তরসের অভিনেতা ০01010 
অতিনেত! এবং ইহাদের ঢষই শ্রেণীর পরস্পর মিশ্র রসের অভিনেত! 
(1821-001710 অভিনেতা । স্ুলতঃ বিয়োগান্ত চরিত্রের অভিনেতাকে 
্রাজিক একুটর+ বলে, মিলনাস্ত চরিত্রের মভিনেভাকে ০770 8001 
এবং বিমিশ চরাত্রর অভিনেতাকে 2701-091010 50107 বলে। 
ইয়োরোপীয় হিসাবে এই তিন শ্রেণীর 'অভিনেতাদ্দের মধ্যে আবার 
10101), 10 এবং 101001 অর্থাৎ গুরু, নিম ও মধা শ্রেণী 
বিভাগ করা হ্ইয়া থাকে । সুতরাং ইায়োরোপীয় মতে 1115] 
07270, 10৮ 02010) 70016 09010710160 00710) 
10৮ 01210) 1010015  ০01)10, 17161 05014501010) 
| 10%/. (861-001010 এবং 1010916  05210012716 এই নয় 
শ্রেণীর অভিনেতা আছে । এই বিভাগ অন্নসারে অর্ধেন্টুশেখর' 
একজন অসাধারণ 15101) ০০17০ অভিনেত! ছিলেন। শুঙ্গার, 
(স্ান্ত ও শান্ত রসের অভিনয়ে তাহার ক্ষমতা অনাধারণ ছিল। 
অতঃপর করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, আডুত ও বীভৎসের 
টুর, ৮১ চা 


ডি একরূপ তাহার তুলনাই ছিল না বলিলে অত্যুক্তি 
হইবে না। বাস্তবিক কোন নাটকেই অবিমিশ্র 18810 কিনব 
০9710 কোনও ০1727061ই বড় পাঁরলক্ষিত হয় ন। প্রথম শ্রেণীর 
প্রাক নাটকেই বিমিশ্র চরিত্রই পরিদৃশ্ঠ হইয়া থাকে । তবে উহাদের 
মধ্যে যে ভাবের অপেক্ষাকৃত অধিকতর পরিপুষ্টি চরিত্রটি সেই নামেই 
সাধারণতঃ কথিত হই! থাকে। নবীনতপস্থিনীতে “জলধর চারত্র” 
অবিকল ০0170 নহে । উহাতে 08010এর ও 19801) আছে... 
তাহা হইলে উহ! 00170 চরিত্র বলিয়াই সর্বত্র পরিচিত। সেইরূপ 
 ছুর্গেশনন্দিনীর “বিদ্যাদিগগজ চরিত্র ০0/010প্রধান বলিয়া 
০0710 বলিয়াই সর্বত্র বিদিত। প্রফুল্ল 'যোগেশ” চরিত্রে কি 
00710 কিছু নাই ? তাহ সত্বেও উহা একটি 10151) 08816 
0187806. কি ট্রাজিক কি কমিক, উভর চরিত্রেরই প্রন্কত- - 
_ অভিনয় বড়ই কঠিন। পরের চরিত্র নিজের ভিতর লইয়া ফুটাইয়া 
ভুলিয়া দশককে অবিকল তাহা দেখান বড় কঠিন কার্য । তাই 
আমরা কলেজের অধ্যাপকগণ অপেক্ষা রঙগালয়ের অধ্যাপকগণের 
 স্কৃতিত্বের অধিকতর সাধুবাদ ক্‌র। কলেজের অধ্যাপকগণ মাত্র 


. স্কাহাদের সুবিদ্ধান্‌ ছাত্রদিগকে ঢর্বোধ ভাবগুলি সুস্পইরূপে বুঝাইয়! 


- দিতে (55 রি না | চা রন্গাণয়ের অধ্যাপক- ্ 
রঃ কি বুঝাইর। ধু গড কা অবিকল 
7. অনুকরণ অভিনয়ে দেখাতে হয়। রঙ্গালয়ে নাটকথানির 
. জীবন্ত চি আমর। পরদশন করিয়! তন্ময় হইয়া যাই। গিন্িশচঙ্, 
রে পু 





. দসীনিপাস্পিসি পীস্িলাসি 1 সি পপি এর লন, 


অর্ছেন্দুশেথর, অমৃতলাল প্রভৃতির তাই এত প্রশংস!, এত সমাদর । 
প্রকৃত অভিনেতা স্বীয় অভিনয়ে প্রতিরসের জীবস্ত চিত্র প্রতিফলিত 
করেন বলিয়াই তিনি অনন্যনাধারণ, ক্ষণজন্মা বলিয়া সর্বত্র কীর্তিত। 
বস্তুতঃ গ্রস্থখাঁনি পাঠে পাঠকের চিন্তে যে ভাবের খানিকটাধাত্র 
উন্মেষ হয়, অভিনয় দর্শনে তাহা পৃর্ণোঘেলিত হইয়! লহরে 
লহরে সমস্ত চিন্ত-কন্দর ছাপাইয়! “ফলে। আভনয় দেখিতে 
দেখিতে দর্শক তন্ময় হইয়া যায় । তাই সমগ্র কাবা সাহিতো দৃশা- 
কাব্যের স্তান সর্ব প্রথম । এসকাইলাস, সফক্রিস, কালিদাস, 
ভবসৃতি, সেক্সপীম়র, মোলিয়র, রেসিনি, ইবসেন্, মেটারলিঙ্ক, 
কল্ডিরন প্রভৃতি দৃশ্তকাবাকারগণ বিশ্বপুজায, এবং তাহাদের 
দৃশ্তকাব্য গুলির জীবন্ত অভিনেতৃগণ বিশ্বের দাহিত্যিক সমাজে 
.. শ্বম বরেণা । 

অব্ধেন্দুশেখর একজন ক্ষণজন্মা অভিনেতা ও অভিনয়-শিক্ষক | 
ঠাহার আরুতি, বাক্য, গতি, চিন্তামোত,--পকলই ভাহাকে আবাল্য 
ভাবতঃ অভিনয়ের দিকে টানিয়া লইয়া গিয়াছিল ; কেনন! 
আঁজ কাল অভিনয় কার্ধা তত নিন্দার বলিয়া বিবেচিত না হইলেও 
অর্দেন্দুশেখর যখন প্রথমে অভিনয়কার্য্যে যোগদান করেন তখন 
উহ! নিতান্ত নিন্দার কাধ বলিয়া পরিগণিত হইত। তিনি তাহার 
উচ্চবংশাভিমান, পিতামাতার তিরস্কার, আত্মীয় স্বজনের নিবারণ, 
 সমুদায় উপেক্ষা করিয়া প্রাণের আকর্ষণে ত্বীর্ জন্মজন্মান্তরের সাধিত : 
| অভিনঘব্যবপায়ে যোগদান করিয়াছলেন। তিনি দ্বেক্ূপ 
 ইংরাছ্ি সাহিত্যাদিতে শিক্ষিত ছিলেন ও তাহার যেরূপ আত্মীয়স্বজন 


র্দেন্দুপেখর 


উপর নি ৯০ পট পা 


_ ছিলেন তাহাতে তিনি বিনায়াসে উচ্চ বেতনের কম্ম্ে নিরোজিত 


_ হইতে পারিতেন। 


অন্বেন্দুশেখরের জীবনী সমালোচনায় আমরা দেখিতে পাই হিনি 
অহনিশ নাট্যালোচনায়ই নিরত থাকিতে ভালবাসিতেন। নাটা- 
্রস্থথানি পাইলেই তিনি উহার চরিত্রগুলির বিশ্লেষণে তন্ময় হুর! 
যাইতেন, অম্য সময় এমন হইত যে গ্রন্থকার অপেক্ষা শ্োতা 
অদ্ধেন্দুর তদীয় নাটকীয় চরিত্রে আঁধক দখল দেখা! যাইত । গ্রৎ টার 
একেধারে বিশ্ময়ে অবাক হইয়া যাইতেন। অদ্দন্দুশেখর যেমন 
অসামান্য অভিন্তে। ছিলেন, তাদৃশ অনন্তসাধারণ অভিনয় শিক্ষকও 
ছিলেন। বন্ততঃ তাহার ও গরিশচন্দ্রের পর আর আমরা নুতন 
চরিত্রের অভিনয় আদৌ দেখিতে পাই না। এক দ্বিজেন্দ্রলালের 
“সাজাহান” ও “চাণক্য” চত্িত্র একেবারে অভিনব, ও অনন্যমাধারণ । 
তদ্বযতীত আর নৃতন চরিত্র কোথায়ও নাই । যত সব নূতন অভিময় 
হইতেছে, সর্বত্র কেবল পুরাতনের ছাপ বাতীত আর কিছুই পরিলক্ষিত 
হয় না। গ্রস্থকারগণ যে নুতন চাঁরজ্রের অবতারণা করিতেছেন 
ন। তাহা। ঠিক ব্লা যায় না, বরং এক্ষণে অনেক সাহসিক নাট্যকারই 
_বিলাতি নামকরা চরিত্রগুলির প্রকাণ্ত অনুকরণে নূতন নাটকীয় 
চিন স্বন্ব গ্রন্থে প্রদান করিতেছেন, কিন্তু উহাদের অভিনয়ে 
নূতনত্বত কিছুই বিকসিত হইতেছে না, সেই পূর্ববভাবই সর্কব্র 
একটু সংস্কৃত হইয়! প্রদশিত হয় মাত্র । 

ইহার অর্থ আর কিছুই নহে, কেবল নাটকথানি দেখা, আর 
অভিনয়ের জন্য “রিহাসণালে” ফেলিয়! দওয়া! । কোন চরিত্রের কিূপ 

| ৬ ্‌ ূ 


অর্ছেন্দুশেখর পু 


৩ সিপিপাসকসপলা” শা 


বিশ্লেষণে নৃতনত্ব প্রদশিত হইবে। কিনে নাটকথানির বভিলবন্ব বজায় 
থাকিবে, তাহার প্রতি বড কাহারও দৃষ্টি থাকে না। 
কলেজের একজন অধ্যাপককে একখানি নৃতন গ্রন্থের অধ্যাপন! 

করিতে হইলে অন্ততঃ দুই কি এক মাস কাল প্রগাড মনো- 
নিবৰেশের সভিত উহার অধায়ন আবশ্যক হইয়া থাকে । কিন্ত 
বর্তমান রঙ্গালয়ের অধ্বাপক মভাশয়দেব একখানি নুতন গ্রন্থ 
পাইলে এমন কি ভাল করিয়া একবার পড়িয়া দেখিবারও প্রায় 
অবকাশ হইয়া উঠেন! । গ্রন্থকার একদিন হরতে। পড়িয়া গেলেন, 
অমনি সব হইরা গেল।  গ্রস্থেব মধ্যে চরিত্রগুলির পরম্পর 
সামঞ্জস্য, ভাবাবিবেক, দৃণ্তাদির ক্রমবিকাশ, ঘটনাসমাবেশ, মৌলিকত। 
কিছুরই প্রতি কাহারও নজর থাকে না। তাই আজকাল আর কেহ 
_ খিয়েটারে নাটকের অভিনয় দেখিতে যান না, "অপেরা নৃতাগীতত 

ও দৃশ্যাদি দেখিতেই ভূরিপরিমাণে দশকসমাবেশ হইয়া থাকে। 
 উচ্ভার চরমকলে কলিকাতায় বায়স্কোপ-আগার ক্রমশঃ বাড়িতেছে। 

_ গিরিশচন্দ্র, অদেন্দুশেখর ও তাহাদের প্রথম জীখনের শিক্ষিত 
শিষ্যগণ অভিনয় কলার বাদুশী অভ্যুক্পতি করিয়া গিরাছেন ক্রমশঃ 
দৈনন্দিন বদি তদন্ুরূপ উহার উন্নতি হইতে থাকিত তাহা! হইলে 
_ এক্ষণে বাঙ্গালার ষ্টেজ ভারতের ন্থাত্র সর্বজ্ঞ আদর্শ হইয়া যাইভ | 

ধাহারা জীবনপাত পরিশ্রঙ্ে রঙ্গালয়কে নলিতক্লাশ্রম করিয়া তুলিতে 
| ৃ ছিলেন তীহাদের 'অবসানে রঙ্গালয আবার সেই “নাচ ঘর” হুইয়! 
_ যাইতেছে ভাবিতেও নাট্যান্থরাগিষান্রেরই চক্ষে জল আসে, প্রাণে 
নবারুণ হাহাকার জাগিয়া উঠে । 

র ৃ ৭ ৮৫ 


অরধেুশেখর 


টি জপ শি 


এক্ষণে রঙ্গালয়ে বিপুল অর্থাগম হয়, এবং নব্য শিক্ষিত 


_ জশ্পরদায় ইহার পৃষ্ঠপোষক, স্বৃতরাং ক্লাহিসাবে অভিনয়ের উন্নতি- 


বিধান এক্ষণে পূর্ববাপেক্ষা অনেক স্থবিধাজনক। কিন্তু কেবল 
অলদতা প্রযুক্ত যে সমাজাভুদয়ের প্রধান উপাদান, স্ুসাহিতা- 
শিক্ষ!র £মুখ্য আশ্রম, রঙগালয় ক্রমশঃ দিন দিন “নাচ ঘরে 
পরিণত হইয়া যাইবে, ইহা! কি নবীন দেশহিতৈষিগণের সবিশেষ 
ভাবিবার জিনিষ নহে ? একা, সুশিক্ষা, সুচিন্ত!, আহ্ম- প্রসার, 
বৈশদ্য প্রভৃতি জাতীয় অভ্যুদয়ের প্রধানতম কারণরূপে চিরদিন 
নির্দি্ট হইয়া রহিয়াছে । এই সমুদায় গুণাবলীর সুপ্রপার- 
ক্ষেত্রই রঙ্গালয়। সুতরাং রঙ্গালয়ের অত্যুননতি দেশহিতৈিবর্গের 
উপেক্ষণীয় নছে। 

যেমন গাত্ালঙ্কার, সাজসজ্জা, বহিবিজ্ঞাপনা প্রকৃত পৌন্দ্যের 
পরিচায়ক নহে, সেকইব্ূপ দৃশ্যপট, সাজসজ্জা ও বহিথিজ্ঞাপনা 
অভিনরের গ্ররুত সৌন্ধর্যাজ্ঞাপক নহে । যেমন গুণাবলিই মান্গুষের 
মনুষাতের পরিচায়ক, সেইরূপ রসানুরূপ চতুধিধ অভিনয় নাটকের 
প্ররুতপরিচায়ক। এই আঁভনয়ে কেহ কেহ আবার স্বভাব স্বভাব 
বলিয়া ক্ষেপিয়া যান! তাহাদিগের সর্বাগ্রে ভানিতে হইবে, অভিনয় 
একটি সুকুমার কলা, ঠিক স্বভাব নহে। অবস্থানুকৃতিই অভিনয়, 
অবস্থাকল্পনা নহে । অনুকরণ হইলেই তাহাতে কৃত্রিমত। কিছু কিছু 
থাকিবেই।  অঙ্রসঞ্চালনার অস্থকরণ, বাক্যের অনুকরণ, 
বেশভুষাদির অনুকরণ, সীত্বিকতার অনুকরণ, সর্বত্রই নকলে 
জিনতা মিশ্রণ থাকিবেই। আবার অন্করণের কষ! বড় 

৮৬. 


কঠিন, বড় ক্রেশসাধ্য। বাস্তবিক চাষা না৷ হইয়া! একটি চাষার 
অবিকল অন্থকরণ, প্রকৃত শোকার্ত না হুইয়াঁ একজন সম্ঃপুন্র, 
শোকার্ডের অন্থকরণ কি কঠোর ক্লেশসাধ্য তাহ! চিন্তামীল.বাক্কি- 
মাত্রই অতি সহজে বুঝিতে পারিবেন । 

অদ্েন্দুশেখর যখন জলধরের ভূমিকায় রঙ্গমঞ্চে আবিভূর্তি হইতেন 
তখন বস্তু তঃই জলধরের জীবন্ত চিত্র দর্শকের নেত্রপূথে বিরাজিত 
হইত! €লেই চেহারা, সেই অঙ্গচালনা, সেই কথার স্বর,_-সবই 
জলধরের। দর্শক ভতকালের জন্ত আত্ম-বিশ্বত হইয়া তন্ময় হইয়। 
যাইতেন। সব্রবোপরি তাহার দেই ণইদনকুভ কুতের” আকৃতিতে, 
পঞ্জর মধ্যে অবস্থিতি। বস্ততঃ তৎকালে প্রকৃত দৃগ্ঠ ব্যতীত রঙ্গালয় 
বণিক কোন দর্শকেরই মনে থাকিত না। আবার তাহার বন্ধিম-. 
টন্দ্রের ছর্গেশনন্দিনাতে বিগ্াদিগ গর অভিনয় । আমাদের মনে 
হর অবেন্দুবিগ্ভাদিগ গজ বঙ্কিনক্লনাকে ৪ ছাপাইয়া উঠিয়াছিল। 
(ক্ধপে যে মুস্তোফি মছাশর দেহ, মন, বাকা, এমন কি চেহারার 
উপরেও এতাদৃশ প্রন্ত্বলীভ করিয্নাছিলেন তাহা! আমাদের কু 
ধুদ্ধর অগন্য। আমাদের দেশে শুণের প্রকৃত সাদর নাউ, 
তাই ঈনৃশ গুণঝানের স্থৃতিস্তস্ত অগ্াপি, অন্ততঃ বাঙ্গালার রঙ্গালয় 
গুলিতেও পরম সমরে স্থান পাইল না। ইয়োরোপ ও আমেরিকায় 
যে সব অভিনেতার জীবনী শত শত প্রকাশিত হইতেছে, ফাহাদের 


প্রস্তর প্রতিঘুত্তি ও স্থৃতিসভা সর্বত্র প্রচারিত হইতেছে, গুণপণায় 
 হ্বাহাদের কাহার অপেক্ষা অদেন্দুশেখর উন ছিলেন তাহা আসর 


জানি না। অথচ অন্ভাবধি তাহার প্রস্তর মৃততি প্রতিঠিত হওয়া দরে 
| ঃ ৮৭ | 


অর্ধেন্ুশেখর 

থাক, একখানি জীবনাও লোখার যোগ্য বিবেচিত হইতেছে না) 
ইহ! কি কম আক্ষেপের বিষয়-_আমাদের কম মূড়তার পরিচয় ? 

. আমাদের দেশে তিন শ্রেণীর কমিক অন্ভিনেতারই মৌলিক আদশ 
বর্ধমান আছে । যেমন 10101) ০9016 এবং 7010015 ঢো801- 
০9710 অভিনয়ে অবেন্দুশেখর, £সইন্দপ [0101৩ 0)7010 এবং 
1121) টিন লিো10 অভিনয়ে অমৃতলাল, আবার 10৬৮0017010 
এবং 10৮ (40105107716 সভিনয়ে অক্গরকুমার | হাঁশ্যাৎৰ )। 
_ তত্ধযতীত সংসারে “মামাত, বলিদানে এরেমমামা”  প্রন্থতি মিশ্র 
চরিত্রীভিনয়ে মন্মথনাগ : হাদুবাবু) উহাদের প্রতোকের অভিনয়ই 


মৌলিক, 1 


নব 


নতি এবং প্রথম শ্রেণীর) হেমন অদ্দেন্দুশেখরের 
 জলদর, “বিদ্যাদিগ গজ", 'আবুছোসেন?, শবরক্রমাদিভ্য। এমন কি 
'বরুণটাদ" অননুকরনীঈ্, সইরূপ অমুতলালের 'গদাধরচন্জা”। রমেশ, 
'বিদুধক', “নসীরাম”, এমন কি খাসদখলের “নিভাই/, ইহাদের 
প্রুতাকেই অন:ভগমা, মাবার কাপ্তেন বেলের $( ৮অমুতলাল 
মুখোপাধ্যায় : '“অঘোর', 'দ্রীবরঃ অননুসরণীয়। | 
অবেন্দুশেখর যে কেবল ০০170 ভূমিকীরই অভিনয় করিতেন 
[তাহা নহে, তিনি “যোগেশ' প্রভৃতি গুরুগন্তীর ভূমিকারও অভিনয় 
করিয়াছেন । তবে ভাহার ০০1710 অভিনয়ের অপ্রতিম ষশোরবি 
0910 অভিনয়ের গৌরবচজ্রমীকে টাকিয়া ফোঁলয়াছে। বসন্তের 
পিককাকলী যেন অপর সদায় সুস্বর পক্গীর কুজনকে ঢাকিয়া দেয় ২ 
সেইরূপ আদ্েন্দুর 9101০ অভিনয়ের বিপুল মাধুরীআোত তীহার 
0৪81০ অভিনয় যশোলহরী অনৃশ্ করিয়া দিয়াছে । 
৮৮ 


দুশেখর 


পদ পিট “লাল বলটি 


অদ্ধেন্দুশেধরের গ্রগাত অভিনয়ানুরাগ আদর্শ গজ রঙ্গালয়ই 
স্টাহার আবাপ স্থান ছিল বলিলে অত্ান্তি হইবে না। অহোরাত্র 
তিনি নাট্যালোচনা, অভিনর শিক্ষা, নূতন নাটগ্রস্থের ভূম্িকাগুলির 
কোনটীর কিন্ধূপ অভিনয় হইবে উহার চিন্তা, স্বরপরিবর্ভন সাধন, 
অঙ্গ-প্রতাঙ্গের উচ্ছান্সন্বপ সঞ্চালন কৌশল প্রয়োগ, কোঞ অঙ্কে কিরূপ 
দত ও পরিচ্ছদ হইবে উহার বিবেক অথবা রঙ্গালয়সংক্র্্ছ নানাবিধ 
কথাবান্তায় কালাতিপাত করিতেন । তাহার শিক্ষা অচিস্তিতপুর্বব ছিল 
না, এবং ক্ষত্র হইতে প্রধানতম ফোন ও অভিনেতারই তাহার 
ভূমিকার 7 মা ডোনী বাটে নিকট দি 
, এমন আর কখনও হয় নাই | ভিন তনি প্রকৃতই গজ টড 
এবং তীহ!র অপীনস্ত অভিনেতা ও 'অভিনেত্রীদিগকে তাদৃশ করিয়া 
তুলিবার প্রয়াস পাইতেন | বস্তুত তার নাটাসাধনা ঈদৃশ 
প্রগাঢ় ছিল যে তিনি যে কোন নাট্যানুরাগী ব্যক্তিকে নিজের 
সহ্বোদরের স্ঠায় ভালবাসিতেন, এবং থিয়েটারের অভিনেতুরন্দই 
ভার সমুদায় স্নেহের অধিকারী ছিল, এমন কি এই নাট্যসাধনার 
জন্য তিনি স্বগৃহ, স্ত্রী, পুত্র প্রায় সকলেরই সঙ্গ একরূপ ত্যাগ 
_. করিরা রঙ্গালয়নিবাদী হইয়া! পড়িয়্াছিলেন। 
৭... ১২৫৬ সালের ১০ই মাঘ বুধবার ঠাহার জন্ম হয় এবং ১৩১৫ 
সালে ছুই পুত্র বিচ্যমানে তাহার পরলোক প্রাপ্তি হয়। উনবঙ্টি 
বৎসর পূর্ণ না হইতেই এই ম্থানট্য-সাধকের ভবলীলা পুর্ণ হয়। 
. গিরিশচন্দ্র অর্দেন্দুশেখর অপেক্ষা প্রার ছয় বৎসরের বড় 
| ২ পি 


: অদ্েনুশেখর 


লি পাস ভি 


ছিখেন এবং তিনি প্রায় ৬৮ বংসরকাল জীবিত [ছিবেন। রা 
রঙ্গালয়ের কর্মে পরিশ্রষাধিক্য ও নিশীজাগরণে লৌহকঠোর 
স্াস্থ্বান্‌ ব্যক্তিও পূর্ণকাল জীবিত থাকা! সম্ভব হয় না। তাই 
বাঙ্গালার নাট্যশিল্পিদিগের কেহই পূর্ণকাল জীবিত থাকিতে ৷ 
পারেন নাই, অনেকেই ৫* বৎসরের পূর্বেই ভবধাম ত্যাগ 
করিয়াছেন। | 
কলিকাতার সাধারণ নাট্যশালা৷ সৃষ্টির প্রথম যুগে যে কয়েকটি 
নাট্যমাধকরত্ব রঙ্গালয়ে যোগদান করিয়াছিলেন তাহারা সকলে যদি 
বিধাতার প্রসাদে দীর্ঘ জীবন লাভ করিয়া বাণীর সেবা করিতে 
পারিতেন তাহা হইলে এক্ষণে রঞ্গালয়ে ঈদৃশ রঙ্গশিক্ষকের ও অভি- , 
নেতার অভাব হইত না। পুরাতন যুগের মাত্র একটি রদবস্তস্ত 
অগ্ভাপি বিষ্কমান, কিন্ত স্বাস্থ্যের অভাবে ও বাদ্ধক্যের পীড়নে 
তাহার নিকট হইতেও কেহ কোনও প্রকৃত সাহায্য পাইতেছেন না। 
আমাদের মনে হয় এখনও তীহার পদপ্রান্তে বসিয়া নবাতন্ত্রে 
.. শিক্ষক ও শিক্ষার্থীদিগের উপদেশগ্রহণ নিত্যান্ত কর্তব্য। কেবল 
্রন্থপাঠে 015০6০4] 5100 ০01 019 [019 সম্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞত।-. 
_. লাভ সুহুঃসাধ্য | এখনও তাহার “নিমটাদের, ভূমিকার অভিনয় যাহা 
ূ হুয় তাহ! দেখিয়া বর্তমান রঙ্গমঞ্চের নাট্যাভিনয় আর দেখিবার ইচ্ছা 
থাকে না ও | 
আমাদের এই উদ্ভির ব্যাখ্যা কেহ যেন অন্রূপ না করেন নন। 
: বর্তমান রঙ্গালয়ে অভিনেত! কেহ নাই তাহ আমাদের বক্তব্য শহে। 
বস্তুতঃ ইদানীস্তন রঙ্গাল়ে উদীয়মান অভিনেতা! অনেকেই ই আছেন, 
৯৪. 


অর্দেনুশেখর পু 





বাহারা পৃর্ের স্তায় শিক্ষকের অধীনে কমন করিলে হয়ত ুর্বতনদের ৃ 
অপেক্ষা! উচ্চস্তরের অভিনেত| হইতে পারিস ॥ ৭ কিন্তু শিক্ষক, 
শিক্ষ1 ও পূর্ববের সেই শিক্ষার ৪007095)67৩এর অভাবই আমাদের 
প্রধানতম বক্তব্য । যে অভিনেত৷ “চাণক্য', “সিরাজুদ্দৌল!” “শিবজী? 
প্রভৃতি অতি জটল, স্ুকঠিন চরিত্রের অতি উচ্চাঙ্গের মৌলিক অভিনয় 
করিতে পারেন, যে অভিনেত্রী “শৈবলিনী+,আয়েধা+, রামানুজ+, প্রভৃতি 
স্থজ্টিল নানাভাবমন্ন চরিত্রের মৌলিক প্রথম শ্রেণীর অভিনয় করিতে 
পারে, বাহার “প্রমীলা”, মাজ্জনা”, প্রভৃতি নবভাবময় অভিনয় 
দর্শকমাত্রেরই হৃদয়ে নিত জাগরূক, ধাহার “দাদামহাশয়”, “ম্ধন, 
প্রভৃতি চরিব্রাঙিনর এখনও সহ্দর দর্শকমাত্েবই প্রাণে চিরজীবিত, 
তাহাদের মত অভিনেত। ও অভিনেত্রী এখনও যখন বঙ্গরঙ্গালছ়ে 
বিছ্যমান, তখন কে বণিবে থে রঙ্গালরে অভিনেতা! ও অভিনেত্রী 
নাই? তবে সঙ্গে অবগ্ত বলিতে হইবে যে এখন আর সে নাট্য- 
সাধনা বা অভিনয়ের একাগ্র$ী নাই, কেননা সেই সাধনা নিয়ত; 
জাগরূককার। প্রকৃত নাট্যসেবী শিক্ষক কেহ নাই । সে গারশচন্ত্র, 
সে অর্দেন্দু,শখর১ সে অমৃত মিত্র, সে অমরেন্দ্র, সে কাণ্ডে বেল, 
দে কেদার চৌধুরী, নে ধশ্মদাস প্রভৃতি সর্বস্বপণ নাট্যসেবিগণ 
আর ইহ জগতে নাই। সেই সাঁধনাবুগের যে একজন নাট্যসেবী 
বন্থু মহাশয় এখনও জীবিত আছেন, তিনিও কাধ্যতঃ অবসরপ্রাপ্ত । 
এদেশে কি আবার একদিন প্রকৃত নাটকলাসেবীর অত্যুান হইবে 
না? জ্ঞান ও বিজ্ঞানের অনুণীলনে সর্বত্র দিন দিন বাঙ্গালা অভ্যুন্নতির 
অত্যুচ্ শেখরে উঠিতেছে, কলাত্রেষ্ঠ নাট্যাভিনয়ানুণীলনে কি বাঙ্গালা ্ 

৪) ৯ 


৮০০ 





পশ্চাংপদ খ থাকিবে ? নি অদ্দেন্দুশৈখর প্রভৃতির আজীবন 
(সাধনা কি তাহাদের জীবনের সঙ্গে সঙ্গে পরিসমাঞ্ত হইবে ? কৃত্রিষ 
বায়স্কোপ-অভিনয় আসিয়া কি দেশ হইতে প্রকৃত কলার অনুশীলনের 
বিলোপ সাধন করিবে ? | 
এখন আর রঙ্গালয়ের পূর্ব্বের মত অর্থাভাব নাই, দর্শক সংখ 

দিন দিন আশাতীত বাঁড়িতেছে ; সাজ সরঞ্জাম ও ছুশ্রাপ্য নহে, 
বিলাত ও আমেরিকা হইতে সহজেই সব জিনিষ সরবরাহ হইতে 
পারে ; অভিনেতা ও অভিনেত্রীরও অভাব নাঁই, রঙ্গালয়ে কার্ষ্য- 
গ্রহণ এখন আর নিন্দনীয় নহে; অভিনেয় গ্রন্থেরও অভাব লাই, 
প্রতি মাসেই ভুরি ভূরি নাট্যমাল! প্রকাশিত হইতেছে । কেবল 
অভাব এক-- সেই সাধনার, সেই উন্মাদনার, সেই অন্থুপ্রেরণার। 
সে সাধক নাই, সে জীবনপণ নাট্যসেবী নাউ, তাই দ্দিন দিন নাট্যা- 
গার শুদ্ধ নাচঘরে” পরিণত হইতেছে, আর বায়স্কোপ আসিয়া 
নাট্য দর্শকের সংখ্যা গ্রাস করিয়া ফেলিতেছে । আমাদের মনে হয় 
বিজ্ঞাপন দ্বার! প্রত নাট্যসেবীর আহরণ করা প্রতি রঙ্গালয়াধিকারীর 
কর্ধব্য। ্বদেশে তাদৃশ নাট্যকুশল শিক্ষকের অভাব হইলে বিদেশ 


হইতে আনাইয়া তীহার শিক্ষায় আবার কতকগুলি শিক্ষকের স্থষ্টিরি 


নিতান্ত আবস্তক। পুরাতনের অনুকরণে আর চলিবে না, নৃতনের 


নিতান্ত দরকার, তাহা না হইলে রঙ্গালয়গুলি অচিরে চিত্রদর্শনাগারে . ূ 


পরিণত হইবে, বাঙ্গালার চির নাট্যকৌশল খ্যাতি একেবারে 
লোপ. পাইবে। যেমন ক্রষে সঙ্গীতের খ্যাতি বাঙ্গাল হইতে না 
এককূপ'লোপ পয়াছে, সেইরূপ অভিনয়খ্যাতিও যাইবে । 





জন্মতিথি ও পারার মহোৎসব, প্রতি রা রী কর্তব্য । 
প্রতি রঙ্গালয়ে উহাদের চিত্র ও প্রস্তরমূত্তি প্রতিষ্ঠিত থাকা নিতাস্ত 
আবশ্তক। ইহাতে বর্তমান অভিনেতৃবৃন্দ নরজীবন প্রাপ্ত হইবে। 
প্রতি নাট্যমেবীর সম্মথে এই সব ভাটির নিহিত: রা উদ্দক্ত 
তাহ! অবগত করান নিতান্ত দরকার, তাহা না হইলে কেবল ্লীবিকার 
জন্য অভিনেতা হইয়া অভিনেতৃগণ না করিবেন রঙ্গালয়ের উন্নতি, না 
করিবেন মিজ জীবনের উন্নতি, শুধুই তুমি যে তিমিরে তুমি সে 
তিমিরে” অবস্থান করিবেন । 

_ অদ্ধেন্দুশেখর কমিক অভিনরে অদ্বিতীয় ছিলেন। ব্রবিধ কমিক 
ও ত্রিবিধ ট্রাজিকমিক অভিনয় সম্বন্ধে তিনি অনেক নুতন তথ্য 
আবিষ্কার করিয়া গিয়াছেন। দুর্ভাগ্য আমাদের যে আমাদের দেশে 
অভিনয়ের ফটোরাখা হয় না, তাহাহইলে অপ্ধেন্দুশেখরের বিভিন্ন- 
ভূমিকার বিভিন্নাবস্থার ফটে! দেখিয়! তরুণ অভিনেতৃবুন্দ কত শিখিতে 
পারিতেন, এবং আমাদের দেশে অভিনয়কলা' কত দুর উন্নতি লাভ- 
করিয়াছিল তাঁহাও জগতের নাট্যসেবীদের নেত্রপথে সংস্থাপিত 
করা যাইত। বিলাতী ও মার্কিণ-দেশীয় অভিনয়সংক্রান্ত গ্রস্থাবলীতে 
প্রধান প্রধান অভিনেতা ও অভিনেত্রীর জটিল চরিক্রাভিনয়ের টু 
বিশিষ্টাবস্থাগুলির চিত্র প্রদত্ত রহিয়াছে । উহাদ্বারা আমর! সেই সেই 
_ অভিনেতা ও অভিনেত্রীর অভিনয় নৈপুণ্যের পরাকাষ্ঠীর নমুনা দেখিয়া! 
_ বিস্ময়ে অবাক হইয়া যাই। অর্ধেন্ুশেথর ও 'জলধর, “বিদ্যাদিগ্গজ*, 

নি ক প্র 5 


অর্নুশেখর : 


নআধুহোজেন, ” “বিক্রমাদিত্য, “ডা”, ও প্রভৃতি ভূমিকার জটিল অংশে 
অভিনয় কালে যেরূপ মু্তি ও অঙ্গাদির অবস্থান দেখাইতেন রর 
ফটো থাকিলে আমাদের.ষে কত উপকার হইত তাহার ইয়ত্তা নাই। 
সৌভাগ্যক্রমে গিরিশচন্দ্র গুণমুগ্ধ স্থবীগণ তাহার কতগুলি ভাবাবেশের 
ফটো তুলিয়া রাখিয়াছিলেন, তাই আমর! উহাদ্বারা তাহার অলোক- 
সামান্ত অভিনয় প্রতিভার, কথঞ্চিৎ প্রতীতি লৌকসমাজে প্রতিপন্ন 
করিতে পারিতেছি। তীহার নবরসের প্রতিমৃত্তিগুলি অভিনয়ববাসায়ি- 
মাত্রেরই সাদরে অনুধাঁবনীয়। আমরা মনে করি প্রী ফটোগুলি ব্রমাইড 
এন্লার্জমেণ্দ্বার। লাইফ সাইজ করাইয়! প্রতিরঙ্গালয়ে সংস্থাস্ি৬ 
করা উচিত। ভূগোল শিখিতে যেমন রিলিফ ম্যাপ চাই, বিজ্ঞান ও 
রসায়ন শিখিতে যেমন যন্ত্রাদি চাই, সেইরূপ অভিনয় শিখিতেও 
সর্বাগ্রে প্রতিরসের আদর্শ চিত্র চাই। দপপণে স্বীয় প্রতিবিস্ব দেখিয়া 
অভিনেতা বুঝবেন আদর্শচিত্রের কতট! নিকটবর্তী হইতে পাঁরিতেছেন। 
প্রথম হইতে এইরূপ শিক্ষাদ্বার৷ অভিনেতা সহজেই বুঝিতে পারিবেন 
তিনি কোনশ্রেণীর অভিনয়ে দক্ষতালাভের প্রকৃত অধিকারী । বস্তুতঃ 
একজন স্বাভাবিক 10৬ ০০//০ অভিনেতা বনুচেষ্টাযও একজন 
ট্রাজিক অভিনেতা হইতে পারিবেন না, বরং চ কমিক অভিনয়ের 
শিক্ষাদ্ধার! ক্রমশঃ তিন 101915 001710 ও শেষে 10151) ০01010 
ও হইতে পারেন । তেমনি স্বাভাবিক একজন 19% 08010 
অভিনেতা বহু আরাদেও ভাল কমিক অভিনেত! হইতে পারিবেন না, 
বরং চ যত্বেও শিক্ষায় তিনি হয়তে। কালে একজন 17181) 04610. | 
অভিনেতা হইতে পারেন । বিশিশ্র 081-০9871০ অভিনেতা] হওয়া 





আরও. কঠিন। সাধারণত; আমরা নিযশ্রেণীর 7৩7-০০/০1 
_.. অভিনেতাই দেখিতে পাই। অর্দেন্দুশেখর, অমৃতলাল, কাপ্তান বেল 
_. প্রভৃতির স্তায় 01৫01 0857-০01০ ৪৫0০1 বড়ই ছুলভি। গিরিশ- 
ত্র অপ্রতিম প্রতিভ৷ ও সামর্থ লইয় জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন 
কি 0010, কি ০01010) কি (51-০0210, সর্বত্র তিনি 
সর্ববোপরিস্থিত অভিনেত। ও অতিনয় শিক্ষক । ধু ৰ 
রঙ্গালয়ে একজন অভিনেত! একটি ভূমিকার একরূপ বাখ্যা করিয়া 
উহার অভিনয়ে সহৃদয় স্ধীরুন্দের নিকট বিপুল ঘশোলাভ করিলেন । 


রঙ্গালয়ের ভাষায় দে ভূমিকা তিনি “আলাইয়+ দিয়া গেলেন। বহুকাল 


পরে আবার সেই ভূমিকা আর একজন অভিনেতা উহার অন্তরূপ 
যোগ্যতর ব্যাধ্যা করিয়া অভিনয়ে তন্রপ বা তাহার চাইতে অধিক 
 ষশোলাভ করিতে পারেন। অভিনয়ের পরাকাষ্ঠার কোন ও ঠিক 
মাপকাঠি নাই। যেমন একটি প্রব্রেমের নান! উপায়ে সমাধান 
_ হইয়। থাকে, তেমনি একটি চরিত্রের বিবিধ উপায়ে ব্যাখ্যা হইতে 
_ পারে। তবে ধাহীর প্রণালী অধিকতর সীমগ্রদ্যকর ও সহদয়হদর- 
 শ্রাহী তিনিই সে ভূমিকার শ্রেষ্ঠটবিশ্লষক বলিয়! কীত্তিত। নাট্যসেবিং 
.. মাত্রেই দেক্দপীয়রের লেডি মাকবেখ চরিত্রের জটিলতা সম্বন্ধে 
_ স্থপরিচিত। মিসেদ্‌ গিডন্সের লেডি মাক্বেথের অভিনব 
. বিশ্ববিঞ্ত (১)। তিনি তাহার সুদীর্ঘকায়ে লেডি ম্যাকবেথকে যেরূপ, 
7১) ্যাত আভনেত! কেন্েলের মো তনয়। সার! ১৭৫ খৃষ্টাব্দে ৫ই 


খুলাই ব্রেকণে জন্মগ্রহণ করেন। সার! বাল্যহইতেই, .পিতার ধিয়েটারে ও 


| ই করিতে | ছি তিনি অভিনেত। সিন এর সঙ্গে 9৮০৪ রি 





শত সসস্পপািপাপাশ সপাশসীশিস্পীদশাসিপা পতি ২ 


উৎকট চরিত্র করিয়া বাখ্যা করিয়াছিলেন তাহা তৎকালে ও 
তৎপরবর্তিকালে সমুদয় শিক্ষিত জগৎ পরমসমাদরে গ্রহণ করিয়া 
_ ছিলেন। সকলেই বুঝিয়৷ ছিলেন লেভিম্যাকৃবেথ চরিত্রের পরাকাষ্ঠা 
ছবি মিসেস সিডন্স্‌ দেখাইয়া গিয়াছেন। তারপর যখন 
| বছদিন পরে সারাবার্ণার (5218 13917710810 ) একেবারে নৃতন 
ভাবে লেভীম্যাকৃবেথ চরিত্রের বিশ্লেষণ স্বীয় অভিনয়ে দেখাইতে 
লাগিলেন তখন সকলে একেবারে অবাক্‌ হইয়! গেলেন। যখন লেডি 
ম্যাকবেথের 'ভূমিকায় সার! পতিপ্রেমময়ী পতির উচ্চপদাভিলাষিণী 
_ রমণীরূপে রঙ্গমঞ্চে বিরাজ করিতে থাঁকিতেন, তখন তাহাকে সর্বন্থার্থ- 
. পরিআগিনী পতিস্বার্থে স্বার্থবতী দেখিয়। কে না চমত্কুত হইয়াছেন? 
_ পতির হৃদয়ের উচ্চ হইতে উচ্চতর হইবার অতিনিভৃত আশাবন্ধ তাভাঁর 
_ পুণমাত্রায় বিদিত ছিল, সুতরাং পতিপ্রাণার পত্তির জীবনময় বাসনার 
_. পূর্ণতা প্রাপ্তির জন্যই সব উত্তেজনা, সব অন্ুপ্রাণনা, এমন কি স্বপ্না- 
 বস্থাতে ও স্বয়ং অন্থুতাপিনী অন্ুতাপদগ্ধ পতিকে প্রেমভরে সাস্তনা 
দিতেছেন। এই -স্বপ্রবিচরণের দৃশ্তাটিতে সারা শেষে এমন অঙ্গভঙ্গী 
প্রকাশ করিতেন যেন প্রেমময়ী পত্থী অতিযত্বে ভয়-কম্পিত পতির .. 
_করধারণ করিয়া শধ্যায় লইয়া যাইতেছেন। কি চমতকার দৃশ্য! 
পূর্বাপর কিরূপ সুসঙ্গত ! অথচ মিসেস্‌ সিডন্সের অভিনয় হইতে 
্ সম্পূর্ণ: পৃথক। তাইবলি গুতিতাবলে বিভিন্ন অভিনেতা একই 


পাপা পালা শীপপসপ্ো জাপা পা ০ শপ প এপস পি প্র শপ পপি বক পা 








্ আবন্ধ হইয়। মিসেস্‌ সিডনস্‌ নামে সর্বত্র খ্যাত হন। জটিল নারীচরিত্রের ্ 
ইনিই শ্রেষ্ঠ বিশ্লেষক । ১৮৩১ খৃষ্টাব্দে ৮ই জুন, ণ৬বৎসরবয়সে ই টাল 
সংবরণ করেন । | 


৯৬ র্‌ 


শি শত ক শত আআ জিউস 


| চরের বিভিপ্রূপ বিশে প্রদান করিতে পারেন। স্মামাদের দেশেও 
_. এইরূপ পরিবর্তন অভিনব নহে। ট্রারথিয়েটারে যখন; প্র নাটকের 
অভিনয় হয় তখন গিরিশচন্দ্র শিক্ষায় প্রতি 
11151) 05010 অভিনেত। শ্রীযুক্ত অমৃতল।ল 'মত্র মহাশয় যোগেশের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়া অভিনয়কৌশলে দর্শকবৃন্দের নিকটে 
অশেষ সাধুবাদ লাভ করিয়াছিলেন। দর্শকগণ বুঝিয়াছিলেন, অমুত- 
লালের অভিন্ন যোগেশ চরিত্রের আদর্শ। ইঈদৃশ অভিনয় আর 
কখনও হইবে না। অতঃপর কয়েক বৎসর পরে খন মিনার্ভা- 
থিয়েটারে ও ষ্টারথিয়্টারে বুগপৎ প্রকল্পের পুনরভিনয় হয়, 
তখন মিনার্ডয় স্বয়ং গিরিশচন্দ্র যোগেশের ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়া 
তাহার তাৎকালিক বয়স ও স্বরের পরিবর্তন অনুসারে এ চরিত্রের 
এমন এক অভিনব উৎকৃষ্ঠতর পরিবণ্তন আনয়ন করিয়াছিলেন 
যে, অমৃত বাবুর বঙ্গবিখ্যাত চিন্তহারী স্বরমাধুরয্য ও অভিনয়নৈপৃণ্য 
সত্বেও তাহাকে গিরিশ বাবুর নিকটে সম্পূর্ণ পরাজিত হইতে হইয়াছিল। 
এমন কি, ষ্টারের অন্যান্ত চরিত্রের মধ্যে রষেশের ভূমিকায় নাট্যাচারধ্য 
শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বন্থু মহাশয়ের অনন্ুকরণীয় অভিনয়স্কেও প্রফুল্লে 
এবার ই্রারকে মিনার্ভার নিকটে পরাজয় স্বীকার করিতে হইয়া ছিল। 
এ্ররূপ, ফিনার্ভায় বিবমঙ্গলের পুনরভিনয়ে শর শ্রীমতী তিনকড়ি পাগলিনীর : 
ভূমিকায়, সঙ্গীতে অনেক নিম্নে থাকিলেও, ুপ্রতিষ্ঠিতা অভিনেত্র' 
ও গায়িকা গঙ্গামণিকে গরাজয় করিয়াছিল | গঙ্জামণি তাহার মধুর 





:, সঙ্গীতের তরঙ্গোচ্ছণাসে দর্শকগণকে ভাসাইয়! লইয়া যাইত বটে, কিন্ত 


তিনকড়ি গতি, চাহনি, ভাবোচ্ছাস, ও বাক্যতঙ্গীতে পাগলিনীকে টি 
৯৭ 





জীবন দান করিয়া দর্শকবৃন্দকে তন্ময় করিয়া! দিত। তাহার সঙ্গীত-. 
দৌর্ধবল্য কেহ বড় লক্ষ্য করিবারও অবসর পাইতেন ন1। গিরিশচন্দ্র 

 শেষজীবনে তাঁহার কল্পিত অনেক চরিত্রেরই পূর্ববাপেক্ষা বিভিন্ন 

প্রকারে স্বীয় অভিনয়ে বিশ্লেষণ করিতেন। তাই তিনি তাহার 

“অভিনয় ও অভিনেতা” শীর্ষক প্রবন্ধের একস্থানে বলিয়াছেন-_ 
“যে কোন ভুমিকা যতই উতকষ্টরাপে অভিনীত হউক না কেন সে 
ভূমিকা গ্রহণে অনিচ্ছা প্রকাশ প্রকৃত নটের পক্ষে নিন্দার কথা । 
এই নিন্দা অপেক্ষা অভিনয় করিতে গিয়া! নিন্দনীয় হওয়াও শ্রেয়ঃ | 
ভূমিকাটি সুন্দরূপে অভিনয়েয় জন্ত প্রাণপণে চেষ্টাকরা প্রতি শের 
নিতান্ত কর্তব্য । দাবা খেলোয়ারের! বলিয়া থাকেন “ভাবিলেই চাল 
বাহির হয়।, আমরা নট, আমাদের কার্যও সেইরূপ, ভাবিলেই 

চাল বাহির হয় 1” বস্তুতঃ শিক্ষকের চিন্তার সঙ্গে সঙ্গে নটও চিন্তা 
করিলে পুরাতন ভূষিফায়ও অভিনব ভাবের বিপুল সমাবেশের বিষয় 
বাহির হয়। মূল রসগুলির সম্যক বোধ থাকিলে, চরিত্র ততই 
ক্টিল হউক ন! কেন উহার বিশ্লেষণ অসাধ্য হইবে না। গিরিশচন্ত্র 
ও অর্ধেদদুশেখরের আদম্য উদ্যম ও মহতী চেষ্টায়, রায় দীনবন্ধু মিত্রের 


লীলাবতী নাটকের দীর্ঘ, পয়ারচ্ছনে৷ বন্ধ কথাগুলিও বাগবাজার ্‌ 


এমচার থিয়েটারে অতিঙুন্দর, দর্শকচিত্রহারিরূপে অভিনীত হইয়া- 
ছিল, এমন কি রস্থকার স্বয়ং উহার অভিনয় দেখিয়া চমতুত হইয়া 
গ্িয়াছিলেন, তীহার *দধবার একাদশীর' অভিনয় হইতেও লীলাবতীর 
অভিনয়ের অনেক প্রশংসা করিয়া ছিলেন। বস্তুতঃ প্রতিভার গতি 
সর্বত্র অপ্রতিহত। আই অপ্রতিজপ্রতিত নেপোলিয়ান বোনাপাট টা 

৯৮ 


ই বলিতেন__“অসম্তব কথাটি মূর্খের অভিধানে ত্রষটব্য, প্রকৃত 
প্রতিভাবান ব্যক্তির নিকট অনন্তব বলিয়া কিছুই নাই টি ০ 

পৃথিবীর সর্বত্র কমিক অভিনয়ের মূল ফোর্ট ফুল বা বিদুষক। 
এই কোর্ট ফুল বা বিদূষক বিবিধ শ্রেণীর ছিল। কেহ কথায়, কেহু 
বেশবিন্যামে, কেহ ঝা মারুতিতে ও অঙ্গপ্রতাঙ্গাদির সঞ্চালনে রাজ! ও 
সদস্যগণের হান্তের উদ্রেক করিয়া রীতি উৎপাদন করিত। এই 
 বিদুষকগণ. মনুন্যজাতীয় হইয়াও পশুপ্রভৃন্তির ন্যার জীবনধারণ 
.করিত। ইহাদের পুরাতত্ব আলোচনা করলে মানবজাতি কেবল 
্ব স্ব প্রবুত্তির ক্ষণিক চরিতার্থতার জন্য কতদূর যে হেয় ও নিন্দনীর- 
চরিত্র হইতে পারে তাহ! অবগত হইয়া সদয় ব্যক্তি মাত্রেরই হৃদয় 
দ্বণায় পরিপুর্ণ হইরা যায়। অতিপুরাকাল হইতেই চীনদেশীয়গণ 
স্বববিধ শিল্পকৌশলের জন্য বিখ্যাত। উহারা যেমন শিক্পকুশলী 
তেমনি আবার আচরণে মনুত্তত্বশন্ত । উহারাই নানা! দেশ হইতে 
বালক বালিকা নিঃস্ব পিতামাতার নিকট হইতে ক্রয় করিয়া, 
কিংবা চুরি করিয়া, স্বদ্রেশে লইয়া গিয়া ওষধ প্রয়োগে তাহাদিগকে 


অজ্ঞান করিয়া নানাবিধ অক্ত্রচিকিৎসা দ্বারা উহাদের আকৃতির 


সম্পূর্ণ পরিবর্তনসহ অক্গপ্রত্যর্গ গুলি এমন করিয়! গঠিত করিয়া 
ভুলিত, ষে উহার দর্শকমাত্রেরই হাসির উদ্রেক করিত। কেবল 
আকৃতিপরিবর্তন ও অঙ্গপ্রত্যঙ্গের বিকলত। সম্পাদন করিয়াই এই : সব | 
টা টানশিল্পিগণ। ক্ষান্ত হইত না, ও্ষধ প্রয়োগে বালক* 
বুদ্ধিবৃত্তির গোলযোগ ও উচ্গলরণশক্তিরও হানি করিয়া 
ক 1 অতঃপর জাহাজে করিয়া দেশ দেশাস্তরে লইয়া -গিয়া | 
৯৯, | 


ূ শেখর ্ 


টি ০৪০ 


রঃ | ভূপতি ও আঁভিজাতগণের নিকটে পশ্তপক্ষীর ন্যায় বিক্রয় করিত। | 
_ এই ব্যাবসায়িগণকে ম্পেনিস ভাষায় কল্প্রাপেকেনে। ( 0০থ[5- 
7260857050৫ 00707801১1০) অর্থাৎ শিশু-ক্রেতা বলিত। 
ই্ারা মন্ুষ্যেরে কণ্ঠস্বর কুকুটের আওয়াজের অত করিয়া 
দিতে পারিত। তারপর শিক্ষা ও ওষধ দ্বারা মানুষকে একরূপ 
কুক্ুটাচার করিয়া, বড়লোকদের নিকটে ' কুক্কুট বলিয়৷ বিক্রয় 
করিত। এইসব কুকুটাচার মানুষ বড়লোকদের বাড়ীতে 
 প্রতিঘণ্টায় কুক্ধুটের ন্যায় ডাঁকিয়৷ সময় নিরূপণ করিয়। দিত। 
- আবার ইহারা অতিশিশুদিগকে মুন্ময় পাত্রমধ্যে এমনভাবে 
স্থাপিত করিত যে গ্রীবার উপরিভাগ পাত্রের বহির্ভাগে থাকিত। 
তারপর আহারাদি দ্বারা উহাদের বন্ধন করিত ও সঙ্গীত শিক্ষা দিত। 


ক্রমে ২৩ বদর পরে বাদকদের আরুতি পাত্রের আকারের মত হইয়া 


যাইত। পরিশেষে যখন মনে করিত ঠিক হইয়াছে, তখন পাত্র 
ভগ্ন করিয়! বালককে বাছির করিয়া লইত। এই সব পাত্রীকার 
_. সঙ্গীতকারী বালক বহুমূল্যে রাজার! ক্রয় করিতেন । আবার একরূপ 
অন্তর ক্রিয়াদারা উহারা শিশুদের গ্রস্থিগুলি এমন শিথিল করিয়া 
ফেলিত যে তাহান্দের শরীর একেবারে অবশ ও বিকল হইয়া 
বাইত ।. অতঃপর এই শিশুগণকে ক্রমে ক্রমে অষ্টাবক্রের মত গঠিত 
করিয়া রাজাদের নিকটে বিক্রীত করিত। ইছারাই রাজসভায় বিদ্ষক . 


... হুইয়৷ শোভা পাইত ৷ মান্থুষের দেহের বিক্কৃতিকরণে ও বুদ্ধিবৃত্তির 


_. জড়তাসম্পাদনে ইহাদের মত নিপুণ আর কোন জাতিই ছিল না। 
_. অতিপ্রাচীন কাল হইতে দাস ব্যবসায় উঠি যাওয়া পরন্ত 
| নক 





ইহাদের বাবসায় পৃথিবীর সর্কত্র সমভাবে চলিত। ইহাদিগের, 
দমনের জন্ত ইয়োরোপে কতবার কত কঠোর দণওবিধির স্থষ্টি 
হইয়াছে, কিন্তু কেহই কিছুতে ইহাদের ব্যবলার ক্ষীণ করিতে 
সমর্থ হন নাই। ছেলেধরাদের কথ! এখনও এদেশে ব্ীয়ান্গণ 


বিদত আছেন। আরাকাণদেশীয় মগগণ ও চীনদেশীয়দের 


সঙ্গে এই ব্যবসায়ে যোগদান করিত। নাট্যাভিনয়ের বিদূষকও এই 
বালক-বিক্রেতাদের বিরচিত বিকৃতাঙ্গের অন্ুকৃতি মাত্র । বাজচরিত্র 
প্রতিফলিত করিতে হইলেই তাহার মন্ত্রসচিব, সমরসচিব, ধর্মসচিব, 
ব্যবহারসচিব প্রভৃতির স্তায় নর্মসচিবের চিত্রও প্রতিফলিত 
করিতে হুইত। অবপ্ত রাজসভার প্ররুত নর্মসচিব বা বিদুষক 
প্রায়ই এই সব কম্প্রেসিকোদের বিরচিত মনুষ্য পশুগুলিই থাকিত। 
কিন্তু থিয়েটারে যাহারা অভিনয় করিত তাহার! ইহাদের অন্থুকরণ 
করিত মাত্র। কমিক অভিনয়ে এই বিদূষকজাতীয় চরিভ্রই' 
নায়কের প্রধান সহচর, স্থুতরাং উহার অভিনয়ের উপর নাটকের 
কৃতকার্্যতার অনেকটা নির্ভর করিত। বিদূষকচরিত্রের অঙ্গবিকার, 
বাক্যবিকার, গতিবিকার ও বেশাদিবিকারের প্রদর্শন বড় সহজ 
ছিল না। সংস্কৃত অলঙ্কার শান্ত বিদুষকের ব্যাধ্যানে লিখিত আছে-_ 


 কুস্থমবসস্তগ্ততিধঃ টাও 
হাস্যকরঃ ১ কলহরতিরবিদুষকঃ স্যাত, স্ব কর্ম্মজ্ঞঃ | 
| | অর্থাৎ বিদুষকের পুষ্প কিংবা! বাদি মধুর খতুর নামে | 
২ নাম থাকিবে; সে কার্য, অনপ্রত্যঙ্গ, বেশতৃষ! ও ভাষায় হরির 
রা ০ | 


হইবে ; তাহার সর্বদা কলহে (অবন্ত কৃত্রিষকলহে ) আমোদ 
হইবে; সর্বোপরি সে স্বকর্মজ্ঞ অর্থাৎ মিষ্টার, লাভ মতিচুর 
প্রস্ততি ভোজনে পরম পটু হইবে। বিদূষকের ্রযোজা ভাষা- 
বিচারে আলঙ্কারিকগণ পূর্ববদেশীয় ভাষার নির্দেশ করিয়া গিয়াছেন। 
এক কথায় বিদুষকটি হান্তরসের পূর্ণাবতার হইবে। বন্ততঃ যে নমুনা 
হইতে নাটাঃদিতে বিদুষ্কচরিত্র গৃহীত হইত, তাহা সর্বতোভাবে, 
 হাম্তরসের অবতার ছিল। চীনদেশীয় কারিগরের হস্তে ভগবানের 
_বিরচিত মানুষটি একেবারে আকারে, গতিতে, উচ্চারণপ্রণালীতে, 
কর্মে, সর্বববিষয়ে প্রকৃতপক্ষে হাস্তরসের অবতার রূপেই পরিণত 
ও হ্‌ইয়া যাইত। সে বে কলহ করিত তাহাও হাস্তাময় ছিল। 
তাহার মূর্থতাও কেবল হান্তেরই উদ্রেক করিত। ঈদৃশ সচিব 
বিবিধ কর্ম্রান্ত নরপতির পক্ষে অবকাশকালে বড়ই গ্লানিহর এবং 
শ্রীতিপ্রদ হইত। অগ্তাপি রাজাদের ও অভিজাতগণের সভায় একটি 
করিয়। ভণাড় বিগ্তষান। দাসদ্িগের মুক্তির সঙ্গে সঙ্গে দাসব্যবসায় ্‌ 
উঠিয়। গিয়া এক্ষণে স্বভাবজ বিদূষকগণই ভীড়রূপে বিরাজিত। 

_.. হাম্তরসের উদ্ভাবন! সম্বন্ধে প্রবীণ হাস্তরসিক দ্বিজেন্দ্রলাল বলিয়া 
গিয়াছেন-_ হান্ত ছুই প্রকারে উৎপাদন করা যাইতে পারে। 
এক সত্যকে প্রতৃত পরিমাণে বিরৃত করিয়া, আর এক প্রকৃতিগত 
অমামঞ্রন্ত বর্ণনা করিয়া। যেমন এক, কোন ছবিতে অস্কিত 


ব্যক্তির নাসিক! উল্টাইয়! আকা, আর এক তাহাকে একটু অধিক ্ ৫ 
মাত্রায় দীঘ করিয়৷ অ' কা | একটি অপ্রারুত,, অপরটি প্রা্কত- রঃ 


বৈষম্য । বাুবিশেষের উত্তেজন! রা ান্তরসের সঞ্চার, করা ও ) 


র্দদুশেখর 


সপ লাস তাসমীন স্সিসিসমি সস 


চিমটি কাটিয়া করুণ রসের উদ্দীপন। করা নি ্রেণীর / হাহা হা 
করিয়া বা মুখতঙ্গী করিয়া হাসানের নাম ভাড়ামি এবং ওগো মাগো 
করিয়া বা ভূমিতে লুণ্টিত হইয়! কারুণ্যের উদ্রেক করার নাম ন্যাকামি । 
তাই বলিয়া রহস্ত মাত্রই ভাড়ামি বা করুণগানমাত্রই ন্যাকামি 
নহে। স্থানবিশেষে উভয়ই উচ্চ স্ুকুমারকলার বিভিন্ন অঙ্গ মাত্র।” 
_ বস্ততঃ অসৎ কবির রচনার প্রাচুর্য্যে যেরূপ এক"সময়ে সুধী- 
সমাজকে বলিতে হইয়াছিল কাব্যলাপাংশ্চ বর্জয়েৎ,, সেইরূপ অসৎ" 
কবি ও অসৎ অভিনেতার অশ্লীল অভিনয়ের প্রাচুর্যে সহ্ৃদয় দর্শক" 
গণকে বলিতে হইয়াছিল “হাস্যাভিনয়াংশ্চ বর্জয়েৎ। প্রকৃত কবির 
নাটাগ্রন্থের কোথায়ও হাস্যাভিনয়ে শ্রীলতার বহিস্ুত কিছুই নাই । 
কালিদাসের বিদূষক সর্ব! হাস্যের মুস্তি হইয়াও কখনও শ্লীলতার গণ্তী 
অতিক্রম করে নাই। কিন্তু হাস্যার্ণবের অধম কবির অক্ষম হস্তে, 
হাস্য অশ্লীলতাপরিপুর্ণ হইয়া অধমাধম হইয়াছে। বাঙ্গালানাট্যেও 
দীনবন্ধু, গিরিশচন্দ্র, ঘিজেন্্লাল কিংবা ক্ষীরোদপ্রসাদের হস্তে 
হাস্যরস সহ্ৃদয় উপভোগ্য রহিয়াছে । * ূ | 
প্রাচীন গ্রীক নাট্যকারগণ হাম্তরসের বড় একটা! প্রাধান্ত দেন 
নাই। কিন্তু মূচ্ছকটিক-কার হইতে সর্বত্র সংস্কৃত নাটকে হান্ত-. 
রসের প্রাধান্ত পরিদৃশ্তমান। ইংলণে মহাকবি সেক্সপীয়রই স্থীক 


_. নাটকে হান্তের স্থান অতি উচ্চ করিয়া তুলেন। 


*৮ শিশির শশা শশা - 


* বর্তমান অভিনয়ে যে ছুই এক স্থলে অশ্লীলতা প্রকটিত , হয়, উহা! 


অভিনেতার অক্ষমতার, পরিচায়ক, নাট্যকারের নহে, কেনন! অনেক অক্ষম 


রি অভিনেতার ধারণা অঙ্লীলতা কমিক অভিনয়ের একটি প্রধান অঙ্গ । 
| ১০৩ | 


| এজগতে বৈচিত্র সা কোন বিেরই প্ররূত রিও 
উপভোগ্য নহে। 'গাতীর্যোর' পার্থ “হান্ত' এবং হাস্তের' পার্খে ৃ 
 গান্ীধ্য ব্যতীত ইহাদের কোনটিরই সৌনরধ্য পরিপুষ্ট হইবার নহে। 
_ যেমন আহারে কেবল পলান্ন, কারি, কোণ্ডা গ্রভৃতি ভোজন করা 
যায় না, চাটনি প্রভৃতি উহাতে নিতান্ত প্রয়োজনীয়, সেইরূপ 
নাট্যাদিতে “কেবল গুরুগন্তীরভাবের উপভোগ অসম্ভব, সঙ্গে সঙ্গে 
হান্ত, কৌতুক, রহস্ত প্রভৃতির নিতান্ত প্রয়োজন । তবে গুরুভাব 
যেমন সহজে ফোটে, হাস্ত কৌতুক তত সহজে ফোটে নাঁ। 
প্ররুতহাম্তরসিক অভিন্তো ছুল্লভি |  অভিজ্ঞানশকুস্তলের ৷ 
অদ্ধাধিক সফলতা! বিদূষকের চরিত্রাভিনয়ের উপর ন্র্ভর করে। 
- প্র্রকুল্প নাটক “মদন দাদা,, “কাঙ্গালীচরণ” ও “জগমণি' চরিত্রের 
প্রক্কৃত অভিনয় ব্যতীত আদৌ জমিবে না । বিদুষকের চরিত্রের 
ঠিক অভিনয় হইত ন| বলিয়াই শেষে শ্রীমতী তিনকড়ি জনার 
অভিনয়ে তাদৃশ দর্শকাকর্ষণ করিতে পারে নাই। 'নলদমযস্তী 
নাটকে বিদূষকের তাদৃশ সুরম্য অভিনয় না হইলে শ্রীযুক্ত : 

অমুতলাল ও শ্রীমতী বিনোদিনী তাদৃশ অভিনয় দ্বারাও উহা ৃ 
_ জমাইতে পারিতেন না।  ছুর্গেশনন্দিনীতে স্তোফীমহাশয় | 
_ বিগ্াদিগ গজের ভূমিকা গ্রহণ না! করিলে তাদৃশ আদর্শ ওমমান্‌ ও 
 আয়েষার অভিনয়েও উহা জমিত না। অরেন্দুর অবসানে . আর 
_সুষ্সেশনন্দিনী কখনও জমে নাই । হোরানিধি' নাউকথানি এক, কাপ্তান + 
"বেলের (শ্রীযুক্ত অমৃতঙাল মুখোপাধ্যায়) অকাল মৃত্যুতে বন্ধ হইয়া 
গেল। অনেককাঁল পরে অমরেন্রনাথ আবার কিছুদিন উহার বেশ ৃ 
৯০৪. 





শর্দেনদুশেখর * 


সম পাস এ করিত সিল পসরা 


অভিনয় করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু তাহার পরলোক প্রাপ্তিতে উহা | 
চিরতরে বোধ হয় বন্ধ হইয়া গেল। নাট্যাভিনয়ে কষিকের অংশ 
কোন মতেই হেয় বা উপেক্ষ্য নহে। বর্তমান রঙ্গমঞ্চে উহার উপেক্ষ্য 
হুইয়াই অনেক সময় নাট্যাভিনয় অন্গুপভোগ্য করিয়া তুলিয়া থাকে । 
অর্দেন্দুশেখর কামক অভিনেতাদের রাজা ছিলেন, ট্রাজিক 
অভিনয়েও তিনি উন ছিলেন না। সুতরাং নাট্যসাত্রাজ্যে তাহার 
স্থান কত উচ্চে তাহ নাট্যামৌদিমীত্রেরই সুবিদিত । | 
সম্প্রতি আমাদের বক্তব্য এই যে প্রকৃত £515 অভিনেতা 
গিরিশচন্দ্রের অবসানে একেবারে লুপ্ত হয় নাই বটে, কিন্তু প্রকৃত 
০০9)? অভিনেতা বুঝি অদ্ধেন্দুশেখরের পরলোক প্রাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে 
অদৃষ্ত হইতেছে। সম্প্রতি তাহার শিক্ষিত যে কয়েকটা মুষ্টিমেয় কমিক 
অভিনেতা বর্তমান, তাহাদের অবসানে নুতন আর কোথায়ও একটি | 
প্রকৃত ০০1010 অভিনেতা মিলিবে না। এক্ষণে নব্যতন্ধে ক্মিক 
অভিনয় আর বুঝি শ্রদ্ধেয় বলিয়৷ একেবারে গণা নহে, তাই ঘে সে 
আসিয়া কমিক ভূমিকায় দীড়ায়। তাহাদের বোধ হয় ধারণা যে 
কোনও প্রকারে হাসাইতে পারিলেই কমিক অভিনয়ে কৃতাত। 
লাভ হইল। সঙ্গীতে সর্বপ্রথমে কমিকগ্রবেশয়িতা নাট্যাচাধ্য 
অমৃতলালের জীবদ্দশাতেই যে তাহার উদ্ভাবিত প্রথমশ্রেণীর হান্ত- 
গীতিগুলি ঈদূশ অপগীত হইবে ইহা বড়ই দুঃখের বিষয়! দিজেন্ত- 
লাল পরপারে বয় তীহার চির নুতন অফুরন্ত হাসির ডালা “কৌতুক 
সঙ্গীতমালা” ষে এরূপ অপগীত হইতেছে তাহা দেখিয়া নিশ্চয়ই 
সুখী হইতে পারিতেছেন ন!। বঙ্গরঙ্গালয়ে সর্বাগ্রে হান্ত- 
১০৫ 





রা লাতিন পি নিতান্ত প্রয়োজন | | সতের কালিয়া 

কট থারাপ হইলেও নিতান্ত অখাদ্য হয় না, কিন্তু “চাটনি”, "ডাল 
প্রভৃতি ভাল না হইলে একেবারে অথাগ্য হইয়া থাকে এবং উহ্বারই 
| জন্য সমুদয় ভোজন ব্যাপারের নিন্দা হয়। দৃ্াদির সংস্কারের 
অপেক্ষাও কমিক অভিনয় সংস্কার নিতান্ত প্রয়োজনীয় । অর্দেন্দুশেখর 
কমিক অভিনয়ের যেমন উন্নতি করিয়া! গিয্লাছিলেন, আমাদের 
দুর্ভাগ্যক্রমে বর্তমান কমিক অভিনয় ততদূর উপেক্ষণীয় হইয়া 
দাড়াইয়াছে। অশ্বঘোষ, ভান হইতে আরম্ভ করিয়া মালো, 
বেনজন্সন্‌, সেক্পীয়ার, গ্রীণ, মোলিয়র, রেসিনী প্রভৃতি মহাকবি- 
দের মুক্তাত্মা কমিক অভিনয়ের ঈদৃশ অধঃপাত দেখিয়৷ নিশ্চয়ই 
দুঃখে ও ক্ষোতে অশ্রুপাত করিতেছেন গিরিশচন্দ্র ও অর্দেন্দুশেথরের 
স্বাগত আত্ম! তীহাদের প্রাণপাত সাধনার কমিক অভিনয়ের ঈদৃশ 
অপব্যবহারে নিশ্চয়ই শাস্তিতে নাই। 


সম্পূর্ণ । 


১০৬ 


আমাদের এক টাকা সংস্করণের 


উপন্যাস সিরিজ 


বঙ্গসাহিত্যে যুগান্তর উপস্থিত করিয়াছে 


১। সাধের বৌ-_ শ্রীষুক্ত পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় । 
ইউরোপীয় সভ্যতার সঙ্ঘাতে ভারতের জাতীয় জীবনে যে সমস্তা জাগিয়া উঠিয়াছে, 
তাহার সমাধান করিবে কে? উপন্তাসের মধ্য দরিয়া, উপন্যাসের মাধুধ্য যথাসম্ভব বজাক়্ 
রাখিয়া! এই সমস্ত প্রশ্নের উত্তর চিন্তাশীল লেখকের লেখনীমুখে কেমন ফুটিয়া উগিয়াছে, 
তাহ! “সাধের বৌ”তে দেখুন । 


২। সহধর্ম্িণী_ _শ্রীপাচকড়ি দে | 
স্বামী এবং স্ত্রী পরস্পরের উপর সম্পূর্ণ বিশ্বাস না থাকিলে, বিবাহিত জীবনের সমস্ত 
শাস্তি কিরূপে বিনষ্ট হইয়া ষায়; এবং পারিবারিক শাস্তি অন্ষু রাখিতে, পরস্পরের 
উপর একা্ত নির্ভরশীলতার কিরূপ প্রয়োজন, তাহাই এই উপন্তাসখানিতে সুনিপুণ 
ঘাতপ্রতিথাতের মধ্য দিয় ফুটিয়। উঠিয়াছে। ২... 
৩। বরের নিলাম-__শ্রীংতীন্দ্রনাথ পাল। 
বাঙ্গালাভীষায় ব্যঙ্গমূলক উপস্তাঁস বড় একটা দেখা যায় নাঁ। বঙ্গসমাজের ষে 
নিদারুণ ক্ষতটাকে অতিরঞ্রিত করিয়া এই উপন্যাসখানিতে শ্রেষের কশাঘাত করা 
হইয়াছে, তাহ পাঠ করিয়া হাসেন কি কাদেন আমরা শুধু এইটুকু জানিতে চাহি। 
৩খানি কাটুন ছবি আছে। | 
৪ | মুক্তি-_শ্রীকালীগ্রসন্ন দাস গুপ্ত, এম, এ | 
বয়স্থ। কন্ঠার বিবাহের পূর্বেব তাহার মনে তাহার ভাবী স্বামীর একট চিত্র অস্কিত 
করায় ষে কতখানি দায়িত্ব, এই দিকে বাঙ্গালী পিতামাতার একটু দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার 
জন্য এই উপন্যাসথানি লিখিত হইয়াছে । 
৫1 প্রণয়-প্রতিমা- শ্রীঅরবিন্দ দত্ত। | 
দাম্পত্য প্রেমের ঘে আদর্শ, আধুনিক উপন্যাস হইতে অন্তাহিত হইয়া, উপন্যাসকে 
কুরুচির আগার করিয়া তুলিতেছে, সেই পবিত্র আদর্শকে ভিত্তি করিয়া এই অত্যুৎকৃষ্ট 
 উপন্যাসখানি লিখিত। পুরুষকীর বড় না প্রান্তন বড়- গ্রন্থকার এই সমস্তাঁর যে সুন্দর 
'মীমাংস৷ করিয়াছেন তাহা! আপনারা সকলেই একবার পড়িয়। দেখুন ! 


৬। কুল্গুই-চণ্ডি-নুপ্রসিদ্ধ দার্শনিক পণ্ডিত শ্রীস্থরেন্রমোহন ভট্টাচার্য | 
| ৭ । পরশমণি__শ্রীযোগেন্ত্রনাথ গুপ্ত । 
৮ পু গুল্‌-কাীশেম-_ শ্রীযুক্ত হরিসাধন মুখোপাধ্যায় । 
১সীতার ভাগ্য শ্রীযুক্ত বিজয়রত্ব মজুমদার। 


(সম্পাদক__ প্রোফেসর উপনৎ বিস্তাদূষণ, বি, , এম, আর, এ, 
এ্রস্(লওন্)। ॥ . 


একটীকা সংস্করণের 
ন্াক্ট্য-ওশ্রীভ্িজ্ভা ভ্িল্ভিভ্ 


এপ্টিকে ছাপা সিক্ষে বাধাই। প্রতিমাসের ১৫ই তারিখে | 
প্রকাশিত হইতেছে । গ্রাহক শ্রেণীভূত্ত হইলে যখন যে জীবনী: 
বাহির হইবে আমরা ভি, পি করিয়া! পাঠাইয়া দিব । 
প্রকাশিত হইয়াছে :-_ 
১। গিরিশচন্দ্র ।  ২। তিনকড়ি। 
৩। অমরেক্দ্রনাথ | 
৪। বিনোদিনী ৪ ারান্নদরী | 
৫ ছিজেনদ্রলাল। 





: মাক বাষিক ল্য ৪২ টাকা । . .. বা ৰা ২২) কা, 


প্রতি সংখ্যা 1৮০, ভি, পিতে ॥*।. 


পপুলার সিরিজ । 


লঘুসাহিত্যের 
প্ক্রুতলভ্ভ কুন আল 





_ দেশের বাবতীয় রি লেখকগণের সর্ব্বোতকুষ্ট রচনাই 
ও পপুলার 'সরিজে প্রকাশিত হইবে । | 
এই সিরিজের উদ্বোধন করিয়াছেন জগৎ- 

পূজ্য কবি শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 


বৈশাখে প্রকাশিত হইয়াছে 
উলীন্যুত্ ল্র্লীত্্রুলান্ছেক্জ 
€ পয়লা-নন্বর+ 
নল শ্রমে উন্স্পাহ্ স্বাক্ন 


হজে শবন্বান্ত্ 8 
যখন পৃথিবীর সর্বত্র মূল্য বৃদ্ধির জন্ত। হাহাকীর পড়িয়। গিয়াছে, 
তখন আমরা যে কুল হইতেও সুলভ সংস্বরণ প্রকাশে পরাযাসা 
হইয়াছি_-সে শুধু তীহাদেরই আশীয়, ধীহারা 

__ সাহিতোর ভাক মাথা পাতিয়া লন। 





